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1. INTRODUCCION

En el tratamiento estético de las obras de arte convergen la materia-
lidad de la obra, su significacion historica y cultural y el deseo de per-
vivencia que lo motiva. Sin embargo, dicha ecuacion no siempre ocurre
en el ambito de la escultura o, especialmente, en la pintura de caballete.
En estos casos, la dimension estética se sobrepone a los demas valores,
huyendo de la materialidad y concibiéndose como el eje vertebrador de
la informacion.!

En la actualidad, ya no prevalecen los tratamientos estéticos de las
obras, sobre todo en lo que concierne a las esculturas, aceptando, cuan-
do existe una pérdida superior al 60% del material original de la obra,
que la restauracion se lleve a cabo con un criterio de intervencion ar-
queologico. Se trata de conservar todo aquello que sea original de la
obra, respetando al maximo el paso del tiempo como valor historico.

2. VIRGEN CON NINO. DESCRIPCION ICONOGRAFICA
Y CONTEXTO HISTORICO

La parroquia de Santa Maria la Mayor de Oliva conserva una delica-
da talla de madera policromada y dorada de una Virgen con Nifio. De-
bido a su mal estado de conservacion, los responsables de dicha imagen
solicitaron al Institut Valencia de Conservacio, Restauracid 1 Investiga-
ci0, IVCR+i, una investigacion y a su vez la posibilidad de una restau-
racion en la que se pueda recuperar en cierta medida su estado original.

1. M*F. SARRIO MARTIN y L. BERTOMEU CONTRERAS, «Ethics and aesthetics in
the intervention of a sculpture of the ‘Madonna and Child’», en VAZQUEZ DE AGRE-
DOS-PASCUAL, Maria Luisa; Rusu, Tulian; PELosI, Claudia; LANTERI, Luca; MONACO,
Angela Lo y Nicolae APOSTOLESCU (eds.), 11™ European Symposium on Religious Art,
Restoration & Conservation: Proceedings Book, Turin: Kermes, 2019, p. 125.
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Iconograficamente, «la imagen representa a la Virgen de pie sujetan-
do al Nifo Jesis con su mano izquierda, mientras que con la derecha
parece sostener un lirio, azucena o un pequefio baculo flordelisado, ya
perdido. El rostro de la Virgen mira al frente, con la mirada caida en
un gesto sereno y tranquilo. El Niflo, sentado en el antebrazo de su
madre, tiene las piernas cruzadas, mostrando la derecha por detras de
la izquierda. Su brazo izquierdo reposa carifiosamente en la mano de la
Virgen, mientras que el derecho estd en acto de bendicion.

Su rostro aparece muy resuelto y dulce, esbozando una sonrisa y
mirando al frente. Los cabellos de la Virgen han sido tallados en forma
de ondulaciones, y caen desde el medio de la cabeza hacia ambos lados,
ocultando sus orejas y cubriendo sus hombros. Los cabellos del Nifio,
en cambio, son rizados y cortos, distribuidos por la superficie de la ca-
beza desde la coronilla.

La Virgen viste una tinica de corte sencillo, que s6lo se muestra en
el cuello, donde tiene un pequetio dobladillo, en el pecho y cubriendo el
final de las piernas. Esta tinica se cubre con un manto también sencillo,
abrochado sobre el pecho mediante algtn tipo de boton o broche perdi-
do, y cae sobre el cuerpo formando pliegues y ondulaciones. El Nifio,
por su parte, viste inicamente un manto semejante al de su madre, abro-
chado con otro boton que también se encuentra perdido.

La composicion responde al tema mariano de la Madonna o Virgen
con el Nifo, tratando a la Virgen nifia como madre en actitud sensible y
serena con su hijo, a la vez que solemne, por ser éste el hijo de Diosy.>

Para situar la imagen en su contexto historico y llegar a entender el
porqué de su estado de conservacion, es necesario conocer su recorri-
do en el tiempo. Esta Virgen con Nifio parece proceder del convento
franciscano de Santa Maria del Pi, donde debia estar ubicada en alguna
hornacina o retablo en el interior de una capilla hasta la destruccion del
convento a causa del terremoto de 1598. Cuando se construye el nuevo
convento franciscano en el siglo xvii, la escultura se sitia en una hor-
nacina de la fachada, donde sufre la mayor parte de su deterioro. En no-
viembre de 1999, se baja la imagen de su emplazamiento en la fachada
con motivo de una exposicion de escultura mariana. Tras la exposicion,

2. J. 1. CATALAN MaRTI, «Descripcion de la imagen», en Memoria final de inter-
vencion IVCR+i de Virgen con Nifio de Oliva, Departament de Pintura de Cavallet 1
Escultura Policromada, Institut Valencia de Conservacid, Restauracio i Investigacio
(IVCR+1), Valéncia, 2018, p. 5 [manuscrito no publicado].
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se ubica en la portada de la sacristia, en el interior del templo de Santa
Maria la Mayor, colocando en su emplazamiento en la fachada una ré-
plica realizada en piedra.’

Muchas son las cuestiones que se desconocen de esta imagen, pero
por sus caracteristicas técnicas y constructivas parece probable que se
trate de una talla realizada por un taller centroeuropeo a finales del siglo
XV, principios del xvi. Hablamos de una escultura de medio bulto, cons-
truida a partir de un unico bloque de madera, a excepcion de la mano
derecha de la Virgen y del Nifio, con una altura de cien centimetros. El
reverso de la talla se encuentra ahuecado mediante gubia, instrumento
que se utiliza para el tallado de la madera; dicho tratamiento se reali-
zaba para aligerar el peso de la talla. Posteriormente, la imagen ha sido
policromada y dorada.

La madera empleada en la construccion de la talla presenta, por cau-
sas de crecimiento, una serie de fendas onduladas que recorren practi-
camente toda la escultura. Esta patologia podria deberse a dificultades
en el crecimiento del arbol, previas al corte del mismo, de forma que es-
taban presentes (probablemente de forma menos acusada) cuando el ar-
tista realizo la talla. Esta hipotesis viene respaldada por la existencia de
residuos de blanco de plomo en algunas de las fendas y por la presencia
de varias piezas de madera encoladas en el interior de aquellas grietas
de mayor anchura. Estas fendas probablemente motivaran el enlienzado
de la superficie de la madera, antes de aplicar el estrato de preparacion.

Se observan varios elementos metalicos realizados en plancha de
hierro; por un lado, una aureola con trece puntas en la Virgen y por
otro, varios restos de metal que se localizan en la cabeza del Nifio y en
la mano de la Virgen. Parece probable, por la delicadeza de la imagen,
que estos elementos no fueran realizados en origen y sean fruto de una
intervencion posterior.

3. ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion que presentaba esta imagen de Virgen con
Nifio, una vez recepcionada en el Departamento de Pintura de Caballete
y Escultura Policromada del [IVCR+i, era totalmente critico.

3. F. MESTRE Pons, «Breu estudi de les imatges de la Mare de Déu de la parroquia
de Santa Maria la Major d’Olivay, en Cabdells, 6, Oliva: Associacié Cultural Cente-
lles 1 Riusech, 2009, p. 86.
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La totalidad de la escultura se encontraba cubierta por un estrato
pictorico monocromo de una tonalidad blanco-grisacea (V. figura 1).
Dicho estrato estaba compuesto por dos capas de repolicromia o repin-
te con un espesor diferente. Con esta, presumiblemente se pretendiera
ajustar la tonalidad de la talla a la de la fachada, asemejando una escul-
tura en piedra, asi como para ocultar los deterioros que presentaba en
ese momento la imagen. Ademds de las mencionadas capas de repoli-
cromia o repinte, la imagen se encontraba cubierta de una densa capa de
polvo y tierra, suciedad ambiental, asi como ootecas aracnidas, restos
de himenopteros (subfamilia Eumeninae o avispas alfareras), que han
empleado los pliegues de la escultura para realizar sus nidos de barro,
deyecciones de insecto xilofago, hongos...

Figura 1. Virgen con Nifio. Estado de conservacion inicial del anverso.
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Con respecto al soporte, como consecuencia de la exposicion de la
talla a los cambios bruscos de humedad y temperatura, a las lluvias
continuas, asi como a la accion directa del sol, se generd una importante
pérdida del estrato pictorico y dorado. Dicha pérdida dejé expuesta la
madera a los agentes ambientales de forma que esta se deseco rapida-
mente y decolor6 por la accion de la luz. Debido a esto, se generaron
nuevas fendas y el agravamiento de las ya existentes que recorren prac-
ticamente toda la escultura. Esta exposicion de la madera a los agentes
ambientales también contribuy¢ al ataque biologico de insecto xilofago
(Anobium puctatum); las larvas de este insecto generaron una profunda
red de galerias en la zona inferior de los pies, manos y pliegues del
manto de la Virgen, asi como en el manto del Nifio.

Se localizan pérdidas puntuales de soporte en las cuatro falanges
de la mano derecha de la Virgen, dos falanges de la mano derecha del
Nifo, ademas de parte de su pie derecho.

Figura 2. Detalle del rostro y la mano derecha del Niflo, donde se aprecia la pérdida de dos de
sus falanges.
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Como base de sustento de la imagen, se habia colocado un bloque
de ladrillos adheridos mediante sucesivas capas de yeso directamente
sobre el soporte de madera de la imagen (V. figura 3). Esta intervencion
probablemente se realizara cuando la imagen fue colocada en la facha-
da del monasterio.

Figura 3. Virgen con Niflo. Estado de conservacion inicial del reverso.
En la base de la imagen se observa el bloque de ladrillos.
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El estrato de preparacion y el bol se habian perdido en la mayor parte
de la escultura, especialmente en aquellas zonas mayormente expues-
tas a la accion de la lluvia, que habia ejercido una accion disolvente y
erosionadora. Estas areas de pérdida se localizaban practicamente en la
totalidad de la parte frontal de la imagen. En otras zonas mas protegidas
de la accion de los agentes atmosféricos, concretamente en aquellas
que se encontraban resguardadas por la hornacina, dichos estratos de
preparacion y bol habian perdido su cohesion, presentando un caracter
pulverulento. Tan solo, aquellas zonas de policromia al 6leo, las cuales
no se habian visto afectadas por la humedad, conservaban mayor canti-
dad de estrato de preparacion.

En cuanto a la pelicula pictérica y el dorado, estos mostraban una
problemadtica importante, haciéndose notoria una gran pérdida a simple
vista.

Las areas de soporte afectadas por insecto xiléfago o por fendas ha-
bian perdido practicamente toda la pelicula pictorica y el dorado. Estas
areas se localizaban en la parte central del manto y en la tinica de la
Virgen y del Nino. Como excepcion, el rostro de la Virgen y del Nifio
que no habian sufrido tanto esta pérdida comparado con el resto de las
zonas policromadas, asi como aquellas areas doradas menos expuestas
a los agentes ambientales. Pero la mayor parte del dorado de la escultu-
ra habia sido barrido, dejando a la vista el bol rojo.

Como ya se ha mencionado con anterioridad, la totalidad de la ima-
gen se encontraba recubierta por varias capas de repolicromia. Adheri-
dos sobre dicha repolicromia, diferentes estratos de suciedad ambiental,
polvo, arena y depositos biologicos.

Todos los elementos metélicos no originales sufrian el mismo tipo
de patologias, dado que habian sido realizados en hierro o en acero
oxidable. Los agentes corrosivos del hierro habian formado una patina
inestable sobre las laminas que conformaban la aureola de la Virgen, y
las pletinas de las manos de la Virgen y la cabeza del Nifio. Asimismo,
los clavos estaban todos oxidados, y actuaban como catalizadores de la
madera circundante.

4. ESTUDIOS CIENTIFICOS PREVIOS

«El examen visual u organoléptico junto con los estudios cientificos
determina una valoracidon en conjunto, totalmente real, de todas aque-
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llas cuestiones que pueda plantear una obra de arte a la hora de analizar
su estado de conservacion. Resultando indispensable esta valoracion
tan exhaustiva, para con posterioridad poder llevar a cabo un proyecto
de intervencion con la mayor garantiay.*

Los estudios que se han llevado a cabo en esta Virgen con Nifio se
han basado, por un lado, en técnicas de analisis globales que no nece-
sitan toma de muestras y, por otro, en aquellas que si que la necesitan.
Asi se ha realizado una exhaustiva documentacién fotografica: fotogra-
fias con luz visible o natural (LV), fotografias mediante fluorescencia
visible inducida por luz ultravioleta (UV) y fotografia infrarroja (IR).
También se ha realizado un andlisis radiografico (RX) y un estudio me-
diante tomografia computarizada (TC) de la escultura (V. figura 4). Para
completar dichos estudios cientificos se ha llevado a cabo un estudio
de materiales mediante la toma de diferentes micromuestras, las cuales
han sido analizadas mediante diferentes técnicas analiticas.

Figura 4. Secuencia fotografica: fotografia con luz visible (LV),
radiografia (RX) y tomografia computarizada (TC).

4. M?* F. SARRIO MARTIN, «Estado de conservacion del lienzo La Inmaculada
Concepcion con los Jurados de Valencia. Analisis organolépticos y globales sin toma
de muestra basados en el estudio mediante imagenes. Comparativa de resultados»,
en GONZALEZ TORNEL, Pablo (dir.), La Inmaculada Concepcion con los Jurados de
Valencia (1662): Conocer el pasado, recuperar la memoria, Valéncia: Ediciones Trea,
2020, p. 90.

12 CABDELLS xv1I (2020)



VIRGEN CON NINO. UNA RESTAURACION ARQUEOLOGICA

A través de los resultados obtenidos de dichos estudios cientificos, se
ha podido determinar una gran cantidad de informacion sobre la natura-
leza de los materiales constitutivos de la obra, su técnica de ejecucion 'y
los deterioros y alteraciones que presenta la imagen.

5. PROCESO DE INTERVENCION

Teniendo como base de apoyo todos los estudios cientificos, se de-
termind que en el criterio de intervencion a ejecutar en la imagen pre-
valecieran, por un lado, la conservacion de todo lo original de la obra,
respetando todas aquellas cuestiones que ha ocasionado el paso del
tiempo, y, por otro, la devolucion de la estabilidad a la imagen permi-
tiendo su exhibicion en condiciones seguras.

En primer lugar, se decidio retirar, ya que se trataba de un elemento
afnadido a la obra, el bloque de ladrillos aplicado en la base de esta, asi
como el mortero de yeso. Una vez retirado el mismo y saneada toda
la zona, se realiz6 una limpieza mecanica de toda la obra con el fin de
retirar los depdsitos de arena, polvo y elementos extrafos.

En el siguiente de los procesos, se procedio a proteger y consolidar
puntualmente todas aquellas zonas de policromia susceptibles de sufrir
riesgo de desprendimiento, mediante el uso de cola orgéanica y espatula
con calor moderado.

Antes de actuar sobre los estratos de repolicromia, fue necesario tra-
tar las areas con hongos para retirar los depositos organicos y neutrali-
zar su actividad biologica. Tras estudiar las sucesivas repolicromias, se
resolvid retirar la mayor proporcion de repinte posible, dado lo inade-
cuado de su aplicacion y a la practicamente total ocultacion de la poli-
cromia original.

Para abordar la eliminacion de los estratos de repolicromia, se lle-
varon a cabo una serie de ensayos de limpieza con el fin de verificar el
método y las sustancias idoneas a la hora de eliminar dichos estratos sin
menoscabar la integridad fisica, estética e historica de la policromia y
dorado originales. Se ensayo con diferentes tests (acuoso, Cremonesi y
Wolbers), determinandose de esta manera los parametros y el protocolo
de limpieza a ejecutar. Se trabajo con geles acuosos y disolventes espe-
sados para reblandecer los estratos mas persistentes, y la capa mas en
contacto con la superficie pictorica original fue retirada mecanicamente
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con bisturis de punta redondeada (V. figuras 5a, 5b y 5¢). Para asegurar
la inocuidad del tratamiento, en las areas de mayor riesgo se trabajo
bajo lupa binocular.

Figura 5a. Primera fase de lim- Figura 5b. Segunda fase de Figura 5c¢. Fase final de lim-
pieza. limpieza. pieza.

Una vez eliminadas las sucesivas repolicromias, el primer tratamien-
to realizado fue el de proteccion-fijacion del estrato pictorico y dorado,
seleccionando el mejor método y los materiales en funcion de las areas
a tratar. De esta forma, se emplearon en las descamaciones de los do-
rados adhesivos sintéticos, y en los levantamientos de todo el estrato
dorado y en las areas de policromia, colas organicas, aplicadas por in-
yeccion o filtrado.

Tras la consolidacién, se aplicd un primer barniz de proteccion a
base de resina sintética en las areas de dorados y policromia. El estu-
cado se realiz6 con una base de cola organica y carbonato de calcio (V.
figura 6).

En cuanto a la reintegracion, tanto del dorado como de la pelicula
pictorica, se realizaron varias pruebas para encontrar la mejor solucion
a la vision del conjunto de la obra, sin caer en una reintegracion exce-
siva en la que prevaleciera la estética de la obra. Respecto al dorado,
debido a las grandes areas que tan solo conservaban la preparacion, se
decidio recuperar su lectura mediante la reintegracion con un bol rojo
de similar tono que el original, pero sin dorar (V. figura 7). De la misma
manera, se actud en la reintegracion cromatica de la policromia, asi se
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opto por reintegrar, con colores al agua y al barniz mediante la técnica
del puntillismo (V. figura 8), aquellas areas de preparacion a la vista que
supusieran una interrupcion de la lectura en conjunto de la imagen, pero
sin desvirtuar aquellas zonas originales que aiin se conservaban.

Figura 6. Fase de estucado en los dorados. ~ Figura 7. Reintegracion con bol rojo de similar
tono que el original.

Figura 8. Reintegracion cromatica de la Virgen y el Nifio.
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A continuacion, y como medida de proteccion final, se aplico un bar-
niz de resina sintética de bajo peso molecular mediante pulverizacion.

Respecto al soporte, este habia sido repintado sin que hubieran sido
eliminados los depdsitos de serrin generados por los insectos xilofagos
y deyecciones de insectos, de forma que el primer paso antes de conso-
lidar su estructura fue el vaciado de los orificios de la mayor cantidad
de serrin, deyecciones y polvo como fuera posible, para evitar mayores
dafios, derivados de la acidez de dichos depdsitos. Para ello se empleo
aspiracion y varias sondas de dentista con diferentes cabezales.

Como se ha mencionado con anterioridad, el ataque biologico por
insecto xilofago se extendia por gran parte de la escultura, y por ello
el soporte habia perdido su capacidad mecénica. La red de galerias se
entrecruzaba en determinadas zonas, poniendo en peligro el estrato pic-
torico y dorado, y haciendo precaria la conservacion de la madera del
soporte.

Se realizaron diferentes estudios con el fin de hallar el consolidante
mas adecuado para este caso en concreto, evaluando la cohesion entre
las particulas adheridas, la tenacidad de la superficie tratada, la flexibi-
lidad de esta y los cambios crométicos o de textura. Para ello se decidie-
ron emplear resinas sintéticas en un medio hidroalcoholico, para evitar
la aportacion de brillos o cambios de tono. El consolidante se aplico a
través de los orificios de salida de los insectos xilofagos y de las fendas
naturales de la madera que presentaba la imagen.

Otro de los elementos del soporte que requirid de consolidacion fue
el tejido del enlienzado, cuya estructura habia perdido adhesion al so-
porte de madera y en muchos casos se habia replegado y encogido. Se
valoro dejar estos tejidos a la vista como elemento didactico original de
la imagen, mostrando de esta manera la obra tal y como se construyo
a través de sus sucesivos estratos de transicion entre la madera y el
dorado. Con el fin de conservar dichos textiles sin desvirtuar su natura-
leza, se realizaron una serie de pruebas de consolidacion con diferentes
adhesivos.

Tras la consolidacion del soporte, se procedid a la fase de recons-
truccion volumétrica mediante masilla de relleno. La pervivencia del
estrato pictorico y de los dorados dependia en gran medida de la pre-
sencia de un soporte estable sobre el que asentarse. Ocurre que, en dife-
rentes areas, este soporte se habia perdido, dejando el estrato pictérico
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suspendido sobre los orificios o fendas de la madera. Por tanto, estas
areas debian ser reconstruidas siguiendo un criterio de integridad meca-
nica, y no tanto estética. Para ello, se establecieron tres niveles de inter-
vencion, segun el riesgo de pérdida: Nivel 1, para un riesgo de pérdida
inminente; Nivel 2, para un riesgo de pérdida a corto plazo; y un Nivel
3, para un riesgo de pérdida a largo plazo. De esta forma, se mapearon y
rellenaron las pérdidas siguiendo este criterio, tratando de crear un peri-
metro estable en torno a las areas con policromia o dorados, y cerrando
aquellas fendas no significativas que pudieran suponer riesgo para las
mismas. De la misma manera, se valord cerrar parte de las galerias pro-
vocadas por insecto xiléfago y las fendas mas profundas, sin llegar a
recuperar el nivel de superficie, pero evitando crear huecos por los que
pudiera depositarse suciedad y polvo (V. figura 9).

™y -
> ~!

i

Figura 9. Detalle de la base de la imagen en el que se aprecia el sistema de masillado empleado
en el refuerzo del soporte de madera.

La inestabilidad que presentaba la obra, debido a la falta de cohe-
sion en su base y al grave ataque de insecto xilofago, obligd a idear
un sistema se sujecion que aislara dicha base original del 4area donde
fuera a exhibirse la imagen, a la par que corrigiera el vencimiento de
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esta a causa de la pérdida de soporte. Se decidi6 realizar una peana en
forma de paralelepipedo rectangular en madera de haya en tono crudo.
Se insert6 en ella un perfil de acero de corte rectangular que se eleva
hasta la mitad de la imagen, donde el perfil es atravesado por un perno
roscado, anclado a la talla mediante un orificio practicado y adherido
con una resina epoxidica. El &ngulo que generaba la base de la imagen
con la superficie de la peana fue resuelto mediante la introduccion de
dos cuiias de madera de iroko tefiidas.

En cuanto a los elementos metalicos, se extrajo la aureola y todas
las pletinas y clavos para su intervencion. Todos los elementos fueron
estabilizados en cuanto a su grado de corrosion. Para ello, se realizo
una abrasion controlada que removiera el 6xido hasta llegar a la capa de
magnetita negra, para posteriormente aplicar un estrato de proteccion
que inhibiera la corrosion natural del hierro. Estos elementos metalicos
no se volvieron a colocar en la imagen, ya que no eran originales de
esta.

6. CONCLUSIONES

Los criterios de intervencion resultan a veces complicados de de-
terminar debido al estado de conservacion que presenta una obra de
arte. En aquellos casos en los que la obra tenga una pérdida superior al
60% del material original, no exista informacion para poder resolver
las areas perdidas y haya una unidad completa para la comprension de
la obra, el planteamiento de restauracion se puede llevar a cabo con un
criterio de intervencion arqueologica.

Este criterio es el que se ha realizado en la restauracion de la imagen
Virgen con Nifio de la parroquia de Santa Maria la Mayor de Oliva, con-
servando todo aquello que es original de la obra y respetando al maxi-
mo el paso del tiempo como valor historico. «No ha resultado necesaria
su reconstruccion para tener una vision conjunta de la imagen, sino todo
lo contrario, ya que al haberla evitado se ha enriquecido el mensaje téc-
nico material e historico sin menoscabar tanto en su apreciacion estética
como cabria imaginar».’

5. M* FE. SARRIO MARTIN y L. BERTOMEU CONTRERAS, «Ethics and aesthetics in
the intervention of a sculpture of the ‘Madonna and Child’», op. cit., p. 126.
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7. SECUENCIA FOTOGRAFICA DE LA INTERVENCION

Figura 1. Figura 10. Figura 3. Figura 11.

Anverso y reverso de la Virgen con Nifio, antes y después de la restauracion.

Figura 12. Figura 13.

Rostro del Nifo, antes y después de la restauracion.
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Figura 14. Figura 15.

Rostro de la Virgen, antes y después de la restauracion.
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DUES IMATGES RESTAURADES DE LA
BENAVENTURADA VERGE MARIA!

FrRANCISCO MESTRE PONS
Llicenciat en Geografia i Historia
Professor jubilat de Secundaria

1. INTRODUCCIO

En el nimero 6 de la revista CABDELLS de 2009, vaig publicar un tre-
ball titulat «Breu estudi de dues imatges de la Mare de Déu de la parro-
quia de Santa Maria la Major d’Olivax. En aquell article, es descrivien i
analitzaven ambdues imatges. L’objectiu era donar a conéixer aquestes
escultures, 1 ressaltar-ne la qualitat artistica i ’innegable valor historic.
Pretenia ser un toc d’atencié que conduira a la necessaria restauracid
d’aquestes interessants imatges marianes.

Ha passat el temps 1 deu anys després, al llarg de 1’hivern 2018-2019
vam tindre la joia d’assistir a la presentacio publica —a la feligresia de
Santa Maria 1 a la ciutadania d’Oliva— de les dues imatges de la Mare
de Déu recentment restaurades.

Per I’interes historicoartistic de les imatges 1 pel que representa com
a fita en la tasca de recuperacio 1 posada en valor del nostre patrimoni
cultural 1 religids, bé es mereix fer una cronica d’aquests actes.

Les imatges es conservaven al Museu de Santa Maria la Major (veg.
figures 11 2), on es van traslladar fa uns anys des del seu emplacament
anterior. La que anomenarem Imatge I procedia de la facana de I’esglé-
sia de la Mare de Déu del Rebollet (antic convent francisca) (veg. figura
3) 1 la Imatge II de la facana del temple parroquial (veg. figura 4). Van
ser substituides per répliques en pedra artificial i traslladades al museu
arran de 1’exposicidé mariana de 1999, realitzada amb motiu de la coro-
nacio canonica de la imatge de la Mare de Déu del Rebollet.

Per decisio del pleba Fernando Cremades 1 del consell parroquial, es
va encomanar la seua restauracid a organismes especialitzats, que van
procedir a la llarga i laboriosa tasca d’eliminar sediments 1 capes de

1. Article publicat parcialment en el Llibre de Festes a la Mare de Déu del Re-
bollet de 2019.
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repintades 1 bruticia, van reomplir clavills 1 van arribar al que quedava
de I’original. Han passat anys de treball 1 espera, pero el resultat final ha
satisfet plenament les expectatives.

Amb els treballs de restauracio 1 els estudis i1 informes pertinents,
s’ha superat alguna suposicio o hipotesi apuntada en I’article publicat
I’any 2009, encara que uns altres aspectes continuen sent incognita,
com ara |’autoria o els llocs d’origen.

Figura 1. Imatge I al Museu Parroquial de Santa Maria (Foto de Francisco Mestre Pons).
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Figura 2. Imatge II al Museu Parroquial de Santa Maria (Foto de Francisco Mestre Pons).
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Figura 4. Fagana de Santa Maria la Major (Foto de Francisco Mestre Pons).
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2. ANTECEDENTS

La Imatge I, que representa la Mare de Déu amb I’Infant Jesus al
brac esquerre, va ser traslladada a 1’Institut Valencia de Conservacio,
Restauracio 1 Investigacio, IVCR+i, de la Generalitat, al desembre de
2012. Alli, el tecnic Luis Bertomeu Contreras, amb la supervisio de la
cap de secci0, Fanny Sarrié6 Martin, a punta de bisturi en van despendre
totes les adheréncies acumulades per la intemperie 1 la contaminacio.
Havia estat molts anys a 1’exterior, vora la carretera nacional N-332 1 a
prop d’un semafor. Després d’aquest tractament amb criteris arqueolo-
gics, es van fixar els xicotets detalls de policromia 1 daurat que es con-
servaven (veg. figures 5 1 6). La imatge va retornar a Oliva, després de
sis anys, a I’agost de 2018 (veg. figures 7 1 8).

Figura 6. Procés de restauracio: Carlos Soler, Francisco
Mestre i José Ignacio Catalan (Foto de 'TVCR+i).

CABDELLS xviI (2020) 27



FraNcCISCO MESTRE PONS

Figura 8. Recepcio de la imatge: Fanny Sarrid, Francisco Mestre,
Gemma Maria Contreras i Luis Bertomeu (Foto de 'IVRC+i).
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La Imatge II representa la Verge Maria de peus, amb tinica 1 sump-
tuos mantell recollit amb plecs elegants baix el brag esquerre, que sos-
tenia I’Infant Jesus, hui desaparegut, probablement per desprendre’s del
cos principal de I’escultura, aixi com el bra¢ dret a 1’altura del colze.?
Amb la restauracid, son visibles els tractaments preparatius sobre la
peca de fusta troncal, per a encolar els fragments afegits, que consti-
tuien els bracos de Maria 1 la figura de Jesus (veg. figura 9).

Figura 9. Preparacio per a encolar les peces (Foto d’Antoni Urefia).

Va ser traslladada al laboratori de restauracié del Departament d’His-
toria de I’Art de la Facultat de Geografia 1 Historia de la Universitat de
Valencia-Estudi General, perque la professora Maria Gémez Rodrigo,
assistida pel seu alumne Rubén Vazquez Carrid, graduat en Historia de
I’Art, efectuaren els treballs de restauracio 1 consolidacié de I’escultu-
ra (veg. figura 10). Van recuperar puntualment restes de policromia 1
daurat, 1 la figura de la Verge Maria retorna parcialment al seu aspecte
originari, amb el qual va arribar a la parroquia a 1’agost de 2018 (veg.
figura 11).

Com en la Imatge I, tampoc en aquest cas no es disposa de documen-
tacid, pero sembla que procedeix de primeries del segle xvi 1 els trets
estilistics presenten formes primerenques del Renaixement.

2. De la figura de Jests, només es conserva la cama i el peu dret.
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Figura 11. Recepcio de la Imatge II: Maria Gomez
i Rubén Vazquez (Foto de Francisco Mestre).

30 CABDELLS xvIII (2020)



DUES IMATGES RESTAURADES DE LA BENAVENTURADA VERGE MARIA

El consell parroquial va considerar convenient que les dues imatges
restaurades foren presentades publicament, amb uns actes que subrat-
llaren la importancia de les escultures 1 I’interés 1 I’esfor¢ economic de
la parroquia per protegir el patrimoni artistic del qual és dipositaria.

Per a acomplir aquest desig, es va encomanar a una comissio que
organitzara eixos actes i tot el que calguera preparar. La comissio estava
presidida per Fernando Cremades 1 formada per Marisa Alandete, Juan
Gomez, Francisco Mestre, Enrique Orquin, Miguel Angel Pérez, Juan
Romero i va comptar amb la col-laboraci6é d’Alejandro Cardona.

Es van encarregar dues vitrines, on les imatges estigueren exposades
1 protegides. Les van realitzar Antonio Urefa, fuster, 1 Cristaleria Serra,
seguint criteris de simplicitat i funcionalitat per tal que 1’atenci6 visual
recaiguera sobre les imatges. Han estat sufragades per la Junta de Fes-
ters de la Mare de Déu del Rebollet 2018, que presidien Francisco Jorda
1 Maite Gregori.

3. ACTE DE PRESENTACIO DE LA IMATGE I

Estava convocat per al 15 de novembre de 2018, pero les intenses
pluges 1 les incleméncies atmosferiques condicionaren que es posposa-
ra al dia 21, casualment, festivitat de la Presentacio de la Verge Maria al
Temple de Jerusalem (veg. figures 12 1 13).

Les paraules de benvinguda del pleba a la nombrosa concurréncia
d’assistents 1 I’exposicid dels motius, pels quals el consell parroquial
havia acordat les restauracions, van iniciar 1’acte que es celebrava al
presbiteri del temple de Santa Maria. Va agrair la col-laboraci6 d’insti-
tucions publiques 1 de particulars, que havien fet possible aquesta im-
portant recuperacio 1 posada en valor del patrimoni parroquial 1 de la
ciutat d’Oliva.

En parlar de patrimoni religios, va assenyalar que, tot 1 ser una mani-
festacio de la pietat 1 devocid dels fidels, 1 ser també una creacié cultural
com a expressio de la bellesa —aspectes fonamentals 1 que es troben a
les arrels de la nostra civilitzacié—, també¢ cal considerar la important
derivada economica que representa 1’oferta museistica de catedrals 1
esglésies.

Va subratllar, aixi mateix, el notable esfor¢ de la parroquia 1 de les
altres parroquies d’Oliva per mantindre dignament el llegat patrimonial,
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1 va recordar amb especial emfasi que la imatge de la Mare de Déu
havia estat sempre present en la historia de la ciutat, des de la Mare de
Déu del Rebollet fins a la que s’acabava de restaurar.

Seguidament, la subdirectora de ’'IVCR+1, Gemma Maria Contre-
ras, va explicar la seua tasca en la recuperacio del patrimoni valencia
1 la cap de servei de Conservacio i1 Restauracio de Pintura de Cavallet
1 Escultura Policromada, Fanny Sarrid, va donar detalls sobre 1’acu-
rat procés de restauracid (veg. figura 14). En I’exhaustiva exposicio,
acompanyada d’abundant material grafic, Sarrié va precisar els criteris
seguits, aixi com les analisis 1 els procediments que s’havien realitzat
en les diverses fases de la restauracio d’aquesta obra. Contreras 1 Sarrio
destacaren la importancia 1 qualitat de 1’escultura, tallada en fusta per
autor desconegut probablement a finals del segle xv o primeries del xvi
(veg. figura 15).

A la catedral de Saint Sauveur d’Ais, a Provencga, Franga, he pogut
observar en les escultures del retaule de 1’altar votiu dels Aygosi, realit-
zat per Etienne Audinet en 1470, alguns detalls (tractament de robes o
el cinturd) que recordaven uns altres, presents a la nostra imatge, cosa
que ens fa sospitar d’un llenguatge escultoric compartit amb zones ul-
trapirinenques.

Per a acabar ’acte, el pleba va beneir la imatge 1 tots els assistents.
Seguidament, la Coral Santa Cecilia, dirigida per Josep Malonda, va
oferir una breu actuacidé musical com a conclusio6 final (veg. figura 16).

4. PRESENTACIO DE LA IMATGE II

Es va fer el divendres 15 de febrer de 2019, a les vint hores, amb
assistencia d’autoritats municipals, representants d’associacions locals
1 nombros public.

La imatge, de 160 x 65 x 40 cm, havia estat durant molts anys en
la fornicula superior de la portalada de Santa Maria, pero s’ignora la
ubicaci6 originaria anterior (veg. figura 17). Presentava un alt nivell
de deteriorament que posava en perill la perdurabilitat en el temps. Les
alteracions més acusades eren degudes a haver estat llargament expo-
sada a les inclemencies climatiques i contaminants (sol, pluja, gasos,
fum...) de I’exterior. Tots els factors degradants havien fet caure, quasi
per complet, el revestiment de policromia.
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Figura 13. La Imatge I a la vitrina (Foto de Francisco Mestre).
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Figura 15. Gemma Contreras, Fernando Cremades i Fanny Sarrio (Foto de Francisco Mestre).
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Figura 16. Actuacio de la Coral Santa Cecilia (Foto de Francisco Mestre).

Per a la professora Gomez ¢és possible que haguera estat danyada en
1936, durant la Guerra Civil, com va ocorrer amb la destruccid d’unes
altres imatges 1 probablement amb les dues dels sants franciscans de les
fornicules laterals de menor altura.’

Pero el relat de la filla d’un testimoni presencial que ha transmés la
versio oral de son pare descarta tal hipotesi. Es va utilitzar una escala
poc segura per tal d’arribar a ’altura —considerable— de la fornicula,
des d’on la referida imatge de la Verge Maria presidia la portalada del
temple, per a derrocar-la i destruir-la com les altres. Mentre un pujava,
un altre, veient la inestabilitat de I’escala, li va cridar: «Tu la tiraras, pero
cauras darrere», adverténcia que el va fer recular 1 no continuar. Despreés,
passat I’impuls iconoclasta, la imatge va continuar al seu lloc, fins a la
seua remocio definitiva 1 substitucio per una réplica en pedra artificial.

3. EI 1982, per acommemorar el vuité centenari del naixement de Sant Francesc,
s’hi col-locaren dues imatges de pedra artificial realitzades per José Luis Roig Salom:
la de Sant Francesc d’Assis, costejada per la Tercera Orde de Sant Francesc (German-
dat Franciscana Seglar), 1 la de Sant Antoni de Padua, sufragada per Consuelo Arnal
Peiro.
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Figura 17. Ubicacio anterior en la facana de Santa Maria (Extret d’Estudio historico-ar-
tistico del templo de Santa Maria la Mayor de Oliva de Francisco Cots Moratd, Oliva:
Ajuntament d’Oliva, 1989, p. 77).
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Figura 19. Imatge 11, dorsal (Foto d’ Antoni Urefia).

CABDELLS xviI (2020) 37



FraNcCISCO MESTRE PONS

Figura 20. Imatge II (Foto de Vicent Barreres).
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Figura 22. Actuaci6 del Cor Gregoria Cum Jubilo.
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La professora Gomez 1 Rubén Vazquez detallaren els treballs rea-
litzats, consistents en I’eliminacio de la terra 1 bruticia incrustada en la
talla de la fusta. L’acumulacio6 de residus sobre la inexistent policromia
era abundant 1 es va eliminar mitjangant pinzells, aspiradors 1 bisturi. Es
va procedir a la consolidacio de les restes de preparacio antiga 1 del su-
port llenyo6s. La fusta tenia enormes clavills 1 mostrava perdua de massa
llenyosa en les parts inferiors 1 més sobreixents de 1’escultura, on es van
empeltar fragments de fusta antiga més blaneta.

Explicaren que en el procés restaurador s’han recuperat parts del
daurat 1 policromia originals en zones puntuals del rostre 1 vestimenta,
quedant a la vista la fusta del suport en la resta de la imatge. S’ ha rea-
litzat una reintegracié cromatica, tot mantenint 1’equilibri entre el poc
que «s’intuia» original 1 el que ara existeix. Els retocs de policromia
efectuats permeten apreciar la imatge sense emmascarar ni enganyar.
S’ha mantingut un nivell de recuperaci6 dels trets facials sense ocultar
ni desfigurar la seua expressio original.*

La restauraci6 d’aquesta esplendida obra d’art permet apreciar, en-
cara que presenta mutilacions o despreniments, una exquisida imatge
mariana del Renaixement, que cal contextualitzar en el periode d’es-
plendor artistic al voltant del palau comtal dels Centelles 1 d’altres tes-
timonis del segle xvi oliver (veg. figures 181 19).

Senyalaren els especialistes que degué ser tallada, també per escultor
anonim, en un lloc on feia molt de fred, amb poc estiu 1 molt d’hivern
—segons es dedueix de ’estudi de la fusta—, possiblement més al nord
dels Pirineus, 1 apuntaren que estilisticament té moltes semblances amb
les escultures de Flandes.’

Abans de beneir la imatge, el rector pleba va recordar en la seua al-
locucid les paraules de Joan Pau II davant 1’ Assemblea General de les
Nacions Unides, quan va indicar que «I’Església Catolica és dipositaria
1 conservadora de segles d’art 1 de cultura 1 que 1’objectiu tltim de les
obres d’art 1 de les tradicions culturals és 1’ésser huma, ’home» (veg.
figures 201 21).

En aquet sentit, s’alegrava en nom de la comunitat parroquial que
Santa Maria la Major contribuira a la preservacio de les obres d’art 1 de

4. M. GOMEzZ RODRIGO, Memoria final de la intervencion.
5. Aquestes semblances ja es van assenyalar amplament en I’estudi publicat en el
numero 6 de la revista CABDELLS.
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les tradicions culturals que ens enriqueixen. Va agrair als restauradors
la seua acuradissima intervencio i a tots aquells que d’una manera o
altra havien col-laborat: a 1’exalcaldessa Xelo Escriva, a la Diputacio
Provincial, al consell parroquial 1 a la delegacido economica, aixi com
a Francisco Mestre (que va fer el transport 1 el seguiment del procés
restaurador d’ambdues imatges) 1 a Alejandro Cardona per la seua col-
laboracio en la preparacio6 de I’acte.

Després de la benediccio de la imatge, el Cor Gregoria Cum Jubilo,
dirigit per Francisco Mestre, va concloure 1’acte oferint un breu concert
interpretant Salve Regina 1 uns altres cantics gregorians dedicats a la
Verge Maria (veg. figura 22).

5. CONCLUSIO

Actualment, 1 en espera d’una remodelaci6 1 reubicacid del museu
parroquial, les dues imatges, instal-lades en les corresponents vitrines,
s’exhibeixen provisionalment en el temple de Santa Maria la Major, al
costat de I’epistola del transsepte, juntament amb 1’altar dedicat a la
Mare de Déu dels Dolors, on poden ser contemplades per feligresos 1
visitants.

La restauracié d’aquestes imatges €s un recent exemple de dignifica-
ci6 del patrimoni parroquial 1 oliver que complementa, 1 alhora estimu-
la, la tasca recuperadora de I’important i1 valuds llegat artisticohistoric
de la ciutat d’Oliva.
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OLIVA I EPIDEMIA DE COLERA DE 1885

DOMENEC-XAVIER CANYAMAS I VALLCANERA
Historiador local

1. INTRODUCCIO

Durant segles, la incidéncia de les malalties infeccioses en 1’especie
humana fou molt elevada, esdevenint la principal causa de mortalitat. La
pesta, el tifus, el colera o la febra groga suposaven un temible enemic di-
ficil de véncer, puix que les insalubres condicions de vida propagaven les
malalties amb celeritat. Les grans epidémies del segle x1x anaven unides
tamb¢ als moviments poblacionals. En aquesta centtria, quatre episodis
de colera van causar a Espanya centenars de milers de morts. La de 1885
va envestir amb forga el Pais Valencia entre els mesos d’abril, maig 1
juny. La malaltia s’hi va estendre aviat per totes bandes atemorint el
conjunt de la societat. Aquesta fou I’ultima gran epidémia de colera que
van patir els valencians; aleshores, Oliva comptava uns huit mil habi-
tants, poc dalt o baix.' La incidéncia de la malaltia al municipi, centrada
en dos mesos 1 escaig, fou tragica, amb vora sis-centes victimes mortals.
Llavors, les precaries condicions de vida d’una societat eminentment
rural 1 empobrida augmentaven el risc de propagacio del colera, conegut
com el monstre del Ganges* pels seus efectes letals. La cruel malaltia va
originar la dita Ser pitjor que el colera, usada sovint en la parla popular
per a referir-se a quelcom molt dolent i de conseqiiencies nefastes.

2. EL COLERA, UNA MALALTIA BACTERIANA

2.1 ORIGEN I IDENTIFICACIO DEL PATOGEN CAUSANT

El colera és una malaltia infecciosa intestinal aguda i contagiosa,
causada per la ingesta d’aigua o aliments infectats pel bacteri Vibrio

1. Estimacio6 del nombre d’habitants a partir dels censos de poblacié de 18771 1887.
En el primer, Oliva comptava 7.140 habitants censats. En el segon, passada I’epidemia
de colera, hi eren 8.779. L’increment poblacional en una década havia estat del 18,48%.
Vegeu INE-Instituto Nacional de Estadistica, «Censos de Poblacién» [en linia].
<https://www.ine.es/inebaseweb/libros.do?tntp=71807#> [consulta: 14 maig 2020]
2. Al’area del riu Ganges, a I’India, el colera es considera una malaltia endémica.
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cholerae. La simptomatologia es caracteritza fonamentalment per nau-
sees, vomits 1 una abundant diarrea aquosa que du a la deshidratacio
de I’'infectat; de vegades, també produeix dolor abdominal. El periode
d’incubacié és breu i sol manifestar-se poques hores després d’haver
ingerit el patogen. La malaltia, originaria d’Asia i endémica a 1’India,
¢s coneguda des de ben antic amb diferents noms: colera morbo, diarrea
colerica o malaltia negra, entre d’altres. El bacil causant de la infeccio
fou descobert pel metge 1 microbioleg prussia Robert Koch en 1883,
qui amb anterioritat ja havia identificat el bacil de la tuberculosi. L’any
1905, Koch fou guardonat amb el premi Nobel de medicina, pels seus
treballs en I’area de la microbiologia.

2.2 LA TRANSMISSIO DEL BACTERI

Antigament, la manca de xarxes de clavegueram, aigua potable
1 unes condicions higi¢niques deficients influien en la propagaci6 de
la malaltia. L’aigua contaminada amb el vibrio coleric era la principal
causa de contagi. El consum d’aquesta o la ingesta d’aliments exposats
al bacteri, com ara les verdures irrigades amb aigua contaminada, fa-
cilitaven la transmissio del colera. La femta aquosa d’un malalt podia
infectar pous o estris 1 contagiar la malaltia a altres individus. També¢
llavar la roba dels infectats en els safareigs publics actuava com a font
de contagi, si després 1’aigua s’emprava per al reg. Calia, aixi doncs,
evitar qualsevol focus infeccids 1 actuar amb fermesa quan apareixien
els primers casos.

D’enca de 1854, se sabia que 1’aigua transmetia 1’agent causant del
colera. En aqueix cas, una correcta profilaxi era la millor barrera per a
combatre la seua expansio. Durant ’epidémia de colera, les autoritats
sanitaries ordenaven, com després veurem, bullir I’aigua per al consum
huma 1 coure convenientment els aliments, sobretot les verdures. A més,
un ventall de productes quimics eren usats per a desinfectar habitacles 1
zones proclius a la contaminacio.

2.3 EPIDEMIES DE COLERA A ESPANYA EN EL SEGLE XIX
Durant el segle dénou, el mén va viure diferents epidemies de colera.

A Espanya, se n’enumeren quatre, que van assolar la Peninsula amb
vora 800.000 morts.
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La de 1833-1834 va penetrar per Portugal 1 provoca unes 300.000
victimes mortals; la de 1854-1855 s’inicia a Galicia 1 hom calcula els
morts en 250.000; la de 1865 en va sumar uns altres 120.000; 1 la de
1884-1885, procedent de I’india, en deixava 120.000. Aquesta tltima
va provocar més de 20.000 morts al Pais Valencia. En aquest estudi, ens
aproparem a la darrera epidemia de colera, la de 1885, 1 la seua inci-
dencia a Oliva, valent-nos principalment de la informacié apareguda en
publicacions oficials 1 en la premsa de I’¢poca.

Figura 1. El rei Alfons XII visitant malalts de colera (La llustracion Es-
paiiola y Americana, 8 de juliol de 1885, Comba).

3. JUNY DE 1884: EL COLERA APAREIX A FRANCA
3.1 PRIMERS CASOS I CONTAGIS MASSIUS
Pel juny de 1884, el Ministeri de la Governaci6 alertava d’un brot

de colera a Tolo, Franga. Per la proximitat amb Espanya, les autoritats
espanyoles van desenvolupar un protocol a fi d’evitar la propagacio
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de la malaltia al territori nacional, amb especial atencid als viatgers
provinents del pais vei. De totes maneres, el colera acaba penetrant a la
Peninsula, 1 probablement per dos punts diferents.

D’una banda, algunes fonts assenyalen que, a finals de juliol de
1884, va arribar a Alacant el vaixell de vapor Buenaventura, procedent
d’Ora, amb passatgers infectats. Rapidament, la malaltia es va estendre
per Elx, Novelda 1 uns altres municipis de la rodalia. D’altra banda, la
historiadora Maria Jos¢ Baguena identifica un cas a Xativa al principi
de novembre de 1884 1 situa I’origen del mal en els veremadors proce-
dents de Franca. Aqueix mes, la malaltia va passar a Beniopa, amb un
bon nombre d’infectats; un ter¢ dels morts eren xiquets, més propensos
a deshidratar-se a causa d’'una menor massa corporal. Afirma Baguena
que de Xativa el colera es va estendre a Valéncia per tren, registrant-se,
a I’abril de 1885, un cas en un empleat del ferrocarril. Llavors, va co-
mengar una epidemia que afectaria tot Espanya, pero principalment
Valencia 1 Aragd, amb una taxa de mortalitat superior al 4%. Les illes
Canaries 1 les Balears van ser I’excepcio, car el seu aillament natural els
va preservar del contagi.

3.2 MESURES DE XOC DEL GOVERN ESPANYOL

Al juny de 1884, davant el temor de les autoritats espanyoles a una
possible entrada del colera a la nacid, la Direccidé General de Benefi-
ceéncia 1 Sanitat, dependent del Ministeri de la Governacio, va emetre
una circular que recuperava una reial ordre de 1866, la qual incloia les
instruccions a seguir per part de les administracions provincials 1 mu-
nicipals, aixi com unes altres directrius orientades a preservar la salut
publica 1 controlar I’expansi6 de la malaltia.

La reial ordre obligava els municipis a nomenar una Junta de Sanitat
1 Beneficencia, presidida per 1’alcalde 1 acompanyat «de los individuos
del Ayuntamiento, de dos vecinos, del Cura parroco y de dos Profesores
de Medicina 6 de Cirugia». El secretari municipal havia de ser igual-
ment el secretari de la junta. Endemés, aquesta havia de constituir una
comissio permanent de salubritat per a un millor control 1 contencid del
colera. La comissid s’encarregava d’alertar sobre les condicions higie-
nicosanitaries en els municipis, amb especial atencid a 1’estat dels cur-

3. Reial Ordre d’11 de juliol de 1866.

46 CABDELLS xviI (2020)



OLIVA I L’EPIDEMIA DE COLERA DE 1885

sos d’aigua, pous, recintes amb aigiies estancades, latrines, embornals,
edificis publics, fabriques, mercats, escorxadors, cementeris i1 establi-
ments on es despatxaven aliments o begudes. També¢ li corresponia la
vigilancia sobre la salut dels indigents 1 les condicions de vida de les
classes populars, aixi com dels habits 1 costums de la poblacid que po-
gueren influir en la salut publica.

Els municipis havien d’organitzar accions benefiques mitjancant
I’hospitalitat domiciliaria, per a procurar als més desfavorits aliments,
medicines, roba, auxili medic, etcétera. A les classes benestants, se les
animava a col-laborar filantropicament en favor dels necessitats. Igual-
ment, en cada parroquia s’havia de preveure el personal sanitari que
havia de prestar atencio als malalts, com ara metges, practicants, infer-
mers 1 auxiliars. Els ajuntaments, a més, havien d’evitar 1’aglomeracid
de persones, sobretot en llocs de publica concurrencia, 1 prohibir qual-
sevol classe de manifestaci6 a I’exterior.

S’ordenava la creacidé d’almenys una casa de socors per parroquia,
al capdavant de la qual havia d’estar un regidor delegat per I’alcalde.
La casa de socors era el centre de 1’hospitalitat domiciliaria i1 disposava
de llits, flassades, lliteres i1 uns altres efectes necessaris, per a atendre
els malalts o procedir a I’evacuacié dels cadavers. Al lloc es coordi-
nava |’atencid sanitaria de la comunitat 1 s’acollia els indigents de la
parroquia o els transeiints sense residencia coneguda. El funcionament
del local es regia per un reglament signat pel batlle 1 sempre disposa-
va d’un metge de guardia. Els facultatius prestaven tamb¢ assistencia
domiciliaria als malalts de la parroquia. Les receptes de medicaments
expedides als pobres eren despatxades de franc pels apotecaris desig-
nats per I’alcaldia.

La remissio dels colerics més greus als hospitals comuns havia de
comptar amb el vistiplau del metge 1 del regidor delegat o 1’alcalde.
L’estada dels malalts en aquests centres estava condicionada a 1’habili-
tacid de sales especifiques per a atendre unicament infectats de colera
1 que, a més d’aix0, havien d’estar allunyades de la resta de pacients
ingressats per unes altres patologies. A fi d’evitar el trasllat dels cole-
rics als hospitals comuns, els alcaldes 1 les juntes de sanitat havien de
preveure les denominades «infermeries del coleray», necessaries en cada
poblacid. Aleshores, calia adaptar edificis amplis 1 ben ventilats, 1 amb
les millors condicions higieniques per a malalts 1 personal sanitari. En
cas de necessitat, I’ordre governamental habilitava els alcaldes a no-
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menar ciutadans del municipi per a cooperar en 1’atencid hospitalaria
1 en les infermeries del colera, a fi d’atényer un major control sobre la
malaltia 1 prevenir contagis massius.

Pel setembre de 1884, la premsa informava sobre el cord6 sanitari
establert al limit de les provincies de Valencia i1 Alacant: «Los viajeros
del tren de Denia no pasaran de Oliva sin sufrir cuarentena de observa-
ciony.*

A més a més, s’hi habilitava un llatzeret per a albergar els viatgers
en quarantena:

En Oliva se ha establecido el lazareto de observacion en el
punto llamado «Collado», situado en la carretera de Gandia a
Denia.

En esta ultima poblacion no se espenden billetes sin previo
aviso de que han de pasar los viajeros en el lazareto la cuaren-
tena impuesta, que es de tres dias, 4 las personas y de siete 4 los

equipages. |[...]

En el tren de la mafana de ayer, sali6 para Oliva un capataz
de desinfeccion con dos cajas de desinfectantes para el lazareto
alli establecido.’

Val a dir que, malgrat ’experiéncia d’epidémies anteriors, les auto-
ritats afirmaven que «no es [...] el colera un enemigo tan temible como
generalmente se creey, 1 supeditaven el perill de la malaltia a 1a manca
d’higiene. Alhora, aconsellaven seguir les recomanacions de la ciencia,
la qual pronosticava una probable recuperacio «si a los primeros sinto-
mas se saliese al encuentro de la enfermedad». Amb aquest fi, la Reial
Academia de Medicina de Madrid va proposar una serie de regles que
havien de regir les condicions higiéniques 1 de salubritat de la poblacid
en general.

3.3 PROFILAXI EN L’AMBIT DOMESTIC

A més de les disposicions de caracter col-lectiu, abans esmentades,
que havien de seguir els municipis, calia adoptar-ne unes altres a I’am-
bit privat. L’autoritat detallava les mesures profilactiques a adoptar als

4. El Serpis, 2 de setembre de 1884.
5. El Serpis, 4 de setembre de 1884.
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habitatges particulars. Les instruccions havien estat redactades per la
Reial Académia de Medicina de Madrid 1 el Reial Consell de Sanitat.

Era molt important mantenir les cases netes 1 evitar I’acumulacio de
fem 1 restes d’aliments. Es recomanava emblanquinar les parets amb
calg, regar diariament les habitacions amb liquids desinfectants 1 ven-
tilar adequadament les estances. Aixi mateix, era molt important man-
tenir una adequada higiene personal 1 procurar un saludable régim de
vida a ancians, malalts o persones amb la salut delicada. S’aconsellava
vestir-se de manera apropiada 1 evitar una sudoracio excessiva. Les ins-
truccions compel-lien a impedir la massificacié d’animals domestics
en corrals o patis. També, a desinfectar correctament bacins 1 latrines,
aixi com facilitar una correcta evacuacio de les aigiies fecals. La roba
dels malalts havia de llavar-se acuradament, i si aquest moria, calia cre-
mar-la juntament amb ’aixovar usat pel difunt.

Per a una correcta desinfeccio, es valien de diferents productes qui-
mics. Amb sulfat de coure o zinc, diluit al 15% amb aigua, s’arruixava
el sol dels excusats 1 es rentaven orinals 1 bacins. El mateix paper feia
el sulfat ferrés o vidriol verd que, dissolt amb aigua en una proporcio
de cent grams per litre, es mesclava amb les dejeccions 1 els vomits
a fi de garantir una completa desinfestacio. L’acid fenic, mesclat amb
aigua en una proporcio del 5%, també s’hi feia servir per a barrejar-lo
amb els excrements 1 per a regar les habitacions dels difunts. Un altre
producte era el clorur de calg diluit al 5%, el qual s’emprava diariament
per a netejar taules 1 el mobiliari en general. També al 5% s’utilitzava
el fenol per a 1’Gs quotidia del reg d’habitacions 1 la resta d’estances
domestiques.

Respecte de I’alimentacio, aquesta havia de ser moderada i evitar-ne
els excessos. S’obligava a bullir ’aigua per al consum huma 1 a coure a
temperatura elevada els aliments, en especial la verdura. Es recomanava
el consum de carn 1 peix, pero no era convenient la ingesta de llegums
1 amanides en fresc. La fruita era considerada nociva i1 s’aconsellava
consumir-la en poca quantitat i en el punt Optim de maduracid. Al ma-
teix temps, s’advertia del perill de consumir melons, figues, tomaques,
cogombres, cebes, pebreres 1 carabasses.

Endemés, I’autoritat avisava del risc que suposava abandonar els po-
bles quan el colera s’havia manifestat, ja que podia exportar-se el mal a
uns altres indrets. Per contra, els qui havien abandonat el poble, abans
de tornar havien de guardar quinze o vint dies de quarantena des que
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la malaltia es considerava superada. A 1’ultim, les autoritats sanitaries
informaven del perill que suposaven les relacions carnals en temps de
colera:

El influjo fatal de las pasiones nunca es mas notable que en
tiempos de epidemia; por lo tanto, se ha de procurar que el es-
piritu se halle tranquilo. [...] si todos los excesos suelen pagarse
muy caros mientras reina una epidemia, pocos habra tan funestos
como los que se cometen contra la castidad.®

4. PRIMAVERA DE 1885: ESCLATA L’EPIDEMIA A ESPANYA
4.1 LA SEGONA PART D’UN MALSON

L’any 1884 finava amb el temor popular a un rebrot del colera. I
I’any nou comengava amb un hivern molt cru, amb neu 1 gelades pel
gener que van afectar I’economia valenciana 1 agreujaven dramatica-
ment les condicions de vida dels més humils. Com seria el fred que
I’Albufera de Valéncia es va congelar 1 la temperatura arriba fins als
-7 graus centigrads. La segona part del malson, pero, encara estava per
viure’s. La primavera va despertar el monstre del Ganges 1 la societat
valenciana, fortament sacsejada per I’adversa climatologia hivernal,
contemplava aterrida les letals conseqiiencies del colera en la vida de
milers de persones. Des del mes d’abril, la malaltia s’estenia com una
taca d’oli 1 feia estralls de nord a sud 1 d’est a oest. Aixi les coses, el
temor es va apoderar dels valencians, els quals van haver d’esperar fins
al mes d’agost per a albirar un horitz6é d’esperanca.

Davant el ressorgiment del colera, el govern de la naci6 va emetre
al juny una reial ordre,” que comminava les diputacions i ajuntaments
limitrofs amb les zones afectades a examinar els viatgers 1 establir Ilat-
zerets per a allotjar els qui mostraren simptomes de contagi, alhora que
reactivava el protocol d’ambit public 1 privat per tal de contenir I’avang
de la malaltia. Tot 1 aix0, el colera va correr com la pélvora a unes al-
tres regions d’Espanya, pero fou la provincia de Valéncia, epicentre de
I’epidémia, la més afectada.

6. Gaceta de Madrid, 25 de juny de 1884.
7. Reial Ordre de 12 de juny de 1885.
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Figura 2. Al-legoria sobre el colera morbo (La Ilus-
tracion Espariola y Americana, 1884, Gallieni).

4.2 SURT EL REMEI AL COLERA: EL VACCI FERRAN

Hem dit que des de 1854 se sabia que 1’aigua era I’agent transmissor
del vibrid coléric; per tant, el millor remei conegut per a evitar contagis
era compel-lir la poblaci6 a dur-ne un estricte control en 1’s 1 consum
1 eludir els possibles focus infecciosos. Entorn de la cura del colera
mitjangant medicaments de nova aparicio, les autoritats sanitaries espa-
nyoles es mostraven contundents en afirmar:

A pesar de los muchos medios que algunos Profesores, prin-
cipalmente extranjeros, recomiendan para librarse del cdlera, y
a pesar de tantas practicas mas 6 menos absurdas con que se ha
pretendido seducir al publico, la Academia no reconoce método
ni remedio para librarse de la enfermedad en cuestion |...].3

8. Gaceta de Madrid, 25 de juny de 1884.
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No obstant aixo0, I’enemic dispost a combatre 1 véncer el colera anava
a sortir de manera inesperada. L’artifex del descobriment fou un metge
catala, Jaume Ferran 1 Clua, qui havia gestat un vacci que es demostra-
ria efica¢ per a acabar de soca-rel amb la malaltia.

El doctor Ferran havia nascut en 1851 a Corbera d’Ebre (Tarragona)
1 va estudiar Medicina en la Universitat de Barcelona. El seu interés
per la bacteriologia feu que s’interessara pel treball del doctor francés
Louis Pasteur. L’epidémia de colera que en 1884 havia sorgit a Told va
provocar 3.500 morts a Marsella. En aquell moment, Ferran exercia de
metge a Tortosa, pero I’ Ajuntament de Barcelona el va comissionar per-
que anara a Franca, amb la finalitat d’estudiar les mesures de prevencio
contra la malaltia. En tornar a Espanya, va burlar el control fronterer 1
copsa introduir un flascé amb mostres del bacil causant del colera que
Koch havia aillat anteriorment. Prest va elaborar un vacci que experi-
menta personalment i en familiars.

L’epidemia de 1885 fou I’oportunitat de provar a gran escala el me-
tode Ferran, pero les autoritats sanitaries es mostraven esceptiques so-
bre la seua eficacia. Encara que en un primer moment s’autoritza ino-
cular la poblacio, el Ministeri de la Governaci6 sempre va mantenir
la cautela 1 només va recon€ixer 1’efectivitat de la nova profilaxi, en
comprovar el control de la malaltia en pobles on s’havia experimentat
amb el vacci. Ferran també¢ va tenir els seus detractors en la comunitat
cientifica, entre els quals hi havia Santiago Ramon y Cajal, guardonat
amb el premi Nobel de medicina i fisiologia en 1906. Al capdavall, el
descobriment de Ferran es va demostrar efectiu 1 per primera vegada
s’aconsegui immunitzar els humans contra una malaltia bacteriana. Ul-
teriorment, el metge catala va continuar dedicat a la investigacio bacte-
riologica 1 genera uns altres vaccins contra la tuberculosi i el tifus, entre
d’altres. L’any 1907 fou distingit amb el premi Bréant de 1’Academia
de Ciencies de Paris.

4.3 VALENCIA A L’EPICENTRE DE L’EPIDEMIA

Hem vist com a finals de 1884 van haver-hi alguns casos de colera a
Xativa i Beniopa. Després hi hagué un periode de certa normalitat, fins
que el 22 de marg¢ saltava novament I’alarma a la capital de la Costera.
Hom sospitava d’un rebrot de la malaltia, pero aviat la Junta Local de
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Sanitat va descartar que fos colera morbo. Rapidament, el Govern envia
un metge, pero aquest 1 la junta van refusar que es tractara de colera,
1 van optar per parlar d’episodis de gastroenteritis. En aquells dies, el
catedratic de Patologia, Amali Jimeno, seguidor del doctor Ferran, ha-
via comengat a vacunar al Cap 1 Casal. A Iabril, el governador civil
de la provincia, en companyia d’un grup de metges, es va desplacar a
Xativa 1 pogueren comprovar com havia estat d’erronia la diagnosi 1
que, en efecte, es tractava de colera. Aleshores, 1 amb I’increment dels
casos, van fer venir el doctor Ferran des de Tortosa. A poc a poc, la te-
muda malaltia es manifestava per uns altres indrets, com Alzira, Sueca,
Cullera o Valéncia. Tanmateix, pertot arreu sortien veus que negaven
I’evidéncia, com ara els comerciants, que temien cordons sanitaris, qua-
rantenes 1 la paralitzacidé del comer¢ internacional, com finalment va
ocorrer. L’avang de I’epidemia no deixava lloc a cap dubte 1 el doctor
Ferran feu una conferéncia, a fi d’explicar el seu innovador tractament.
A Dacte, celebrat a I’Institut Medic, dihuit metges es van brindar a ser
inoculats amb el vacci.

Pel maig, I’epidémia es propagava per tota I’Horta de Valencia.
Aqueixos dies, el doctor Ferran va estar vaccinant a Alzira 1 Bellre-
guard, lloc aquest on es va aconseguir frenar la malaltia. Pero el dia
25, el ministre de la Governacio, Francisco Romero Robledo, va tele-
grafiar al governador de Valéncia, perque es paralitzaren totes les ino-
culacions en ser considerades un «remedio secreto». El governador va
obeir el ministre 1 llavors s’inicia una lluita entre partidaris i1 detractors
del metode. Els politics conservadors, amb Romero Robledo al capda-
vant, s’oposaven al vacci, en associar-lo a la modernitat; en canvi, els
progressistes el defenien, tal com feu al parlament el diputat 1 expresi-
dent de la Primera Republica, Emilio Castelar.” A Valéncia, bona part de
I’oposicid ’encapgalava el periodic La Correspondencia de Valencia,
propalant faules 1 noticies manipulades, per tal de desprestigiar el vacci
anticoleric. Malgrat tot, Ferran no s’ho pensa dues vegades 1 marxa a
Madrid, on va aconseguir que una comissio de metges 1’acompanyara a
Valéncia 1 examinara de primera ma I’innovador procediment.

9. M. J. ALPUENTE FERRER, M. MEDINA GARIBO 1 J. TUELLS, «Jaime Ferran i Clua
(1851-1929), un vacunologo practico y controvertidoy», dins Vacunas, vol. 10, 3, Bar-
celona: Elsevier, 2009, p. 107.

CABDELLS xviI (2020) 53



DOMENEC-XAVIER CANYAMAS I VALLCANERA

Figura 3. Gravat on es veu el doctor Ferran inoculant a Alzira (La [lustracion Nacional,
1885, Pérez).

Pel mes de juny, tothom acceptava que el nom del mal era colera 1
no cap altre. La comissid facultativa va visitar el laboratori de Ferran
1 alguns dels pobles on s’havien produit inoculacions. Dies més tard,
les seues conclusions es van presentar a la Reial Académia de Medici-
na; aquestes van ser favorables a Ferran 1 reconeixien 1’eficacia de la
profilaxi. EI Govern, aixi doncs, va recular 1 autoritzava novament les
vaccinacions col-lectives. A I’inici de juliol, I’epidémia, convertida ja
en pandémia, feia estralls a Valencia 1 Castello de la Plana, 1 comengava
a afectar unes altres provincies. El ministre de Gracia 1 Justicia, Fran-
cisco Silvela, va visitar Valéncia en representacid del Govern 1 pogué
comprovar I’ingent treball que, en favor dels malalts, s’hi feia als hospi-
tals 1 llatzerets. Amb Ferran col-laboraven un grapat de metges, alguns
arribats d’unes altres parts de 1I’Estat, que s’hi prestaven a vaccinar la
poblacid.

Les coses, pero, no anaven a resultar gens facils. El governador ci-
vil 1 I’alcalde de Valéncia continuaven reticents 1 es van valdre d’un
incident puntual per a desprestigiar novament Ferran i el seu metode
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preventiu. Tot comenca quan unes monges es van contagiar després
d’haver estat inoculades; fins 1 tot, algunes d’elles van perir. Segons la
investigacio que es feu posteriorment, sembla que ja estaven infectades
quan van recorrer al tractament. Pero el Govern, assabentat del cas, va
restringir de sobte les vaccinacions i sols les permetia si les administra-
va el doctor Ferran personalment, i només en poblacions colériques. Per
contra, a Benifaio, municipi molt punyit per I’epidémia, el colera havia
desaparegut cinc dies després d’haver-se inoculat tot el poble. A finals
de mes, la malaltia anava minvant a la costa, pero tustava amb for¢a a
les zones de l’interior. Llavors, el governador civil es va desplacar a
Ontinyent, Albaida, Requena i Utiel a fi d’oferir recursos per a pal-liar
I’epidémia.

Pel mes d’agost, s’hi feien publiques les primeres dades oficials sobre
la incidencia de la malaltia a la provincia de Valencia. Aquestes deixa-
ven unes xifres provisionals de 34.494 infectats i 12.940 morts.'* Com
que Valencia havia estat I’epicentre de la pandemia, obviament fou la
més afectada. Al comengament d’agost, Ferran inocula mil dues-centes
persones a Ondara i1 després marxa a uns altres pobles d’Alacant en ne-
gar-se Dénia a rebre el tractament. Val a dir que aqueix mes s’ informava
de la represa del servei ferroviari entre Oliva 1 Dénia, el qual havia estat
suspés pel cordo sanitari establert als limits provincials:

La compaiiia de los ferro-carriles de A.V. y T. esta practicando
activas gestiones cerca del gobierno y gobernador de Alicante
para que cuanto antes se establezca el servicio de trenes entre
Oliva y Denia, suspendido a causa del acordonamiento sanitario
establecido en el limite de ambas provincias.'!

Pel setembre, tothom respirava alleujat en veure el colera extingir-se
a poc a poc. Finalment, a I’octubre els valencians despertaven del mal-
son viscut 1 la normalitat tornava a pobles i ciutats. A Valéncia ho van
celebrar cantant el tedéum a la catedral. Amb més de trenta mil vaccina-
cions al Pais Valencia, el treball del doctor Ferran fou determinant per a
derrotar I’iltima gran epidemia de colera del segle xix.

10. Almanaque de Las Provincias para el ario 1886, p. 42.
11. El Serpis, 4 d’agost de 1885.
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5. EL COLERA ENVESTEIX OLIVA
5.1 UNA SOCIETAT EN MANS D’UN DESTI INCERT

A I’entrant de 1885, Oliva era noticia per la nevada del mes de gener,
amb greus conseqiiéncies sobre els cultius de citrics, oliveres 1 garro-
fers, aixi com en uns altres arbres de fulla perenne. L’adversitat climati-
ca afectava greument 1I’economia local 1, principalment, els camperols,
els quals quedaven en una situacié vulnerable per la perdua de collites
1 la manca de jornals. A finals de gener, el corresponsal del setmanari
gandienc E/ Litoral resumia la dramatica situacio:

[...] También aqui como en todas partes deploramos el triste
estado de algunas familias porque carecen de recursos con moti-
vo de las abundantes nieves que han paralizado los trabajos del
campo y... jqué se ha de hacer sino socorrerles!'?

A la primeria d’abril, la premsa es feia resso de les recents gelades
que amenagaven la brostada de les vinyes, cosa que agreujava la si-
tuacio d’auxili que vivia Oliva, poble eminentment rural, després d’un
hivern pervers. Posteriorment, la quarantena imposada a I’exportacid
de taronges a Europa per causa del colera va acabar de fer malbe¢ la fe-
ble economia dels olivers. Per aquells dies, tamb¢ era noticia 1’alcalde
Francisco Gisbert Alcaraz a qui, segons els periodics, només li preocu-
pava mantenir-se en el carrec en les eleccions previstes per al 3 de maig.

Certament, la climatologia a I’inici de la primavera jugava en contra
dels interessos locals, pero el poble no podia presagiar el que anava a
viure al cap de poques setmanes. Pel mes de maig, el colera es manifes-
tava amb forca 1 tenyia de mort Raval i Vila.

Segons dades del professor Francisco Pons Fuster, 1’anterior epide-
mia de colera de 1834 va durar a Oliva cinc mesos 1 provoca 569 victi-
mes mortals. Ara, mig segle després, I’embat de la temuda malaltia se’n
cobrava 592 en només dos mesos."* Assenyala Pons Fuster que el colera

12. El Litoral, 25 de gener de 1885.

13. F. Pons FUSTER, «Estudio demografico de Oliva (siglos XvI-xx)», dins Inicia-
cion a la historia de Oliva, Valéncia: Publicacions de I’Ajuntament d’Oliva, 1988?,
pp. 258-259.
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es va propagar rapidament i que el periode de major afectacio va estar
durant els mesos de maig i juny. Els dies de major mortalitat es van pro-
duir entre el 13 1 el 25 de juny. Per parroquies, Sant Roc superava Santa
Maria en nombre de defuncions. Amb les dades exposades, 1 estimant
una poblacid de vora huit mil habitants, la taxa de mortalitat al municipi
va superar de debo el 7%.

Figura 4. Carrejada al cementeri (Desastres de la guerra, gravat 64, Francisco de Goya, 1863).

Cal pensar que la xifra de morts exposada per Pons Fuster hauria
de ser aproximada 1 que, realment, el nombre de victimes fou superior.
De bell antuvi, les causes de mort certificades pels metges defugien
d’usar la paraula colera, 1 empraven uns altres termes técnics com gas-
troenteritis, enterocolitis, enteritis, disenteria, diarrea, etcétera.'* Quan
s’agreuja la situacid, ja feien menci6 al colera, colera morbo o colera
asiatic. Coneixem el cas de Vicenta Catald, que va morir, segons el cer-

14. J. M. DomINGUEZ TormO i F. PONs MoONCHO, Sant Roc d’Oliva. Apuntes
historicos, Oliva: Junta pro I Centenario del Templo Parroquial de San Roque, 1989,
p. 220.
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tificat medic, de «mitso peritonitisy», el 13 de novembre de 1885. No-
gensmenys, hom considera que la causa fou colera, puix que hi havia
declaracions signades que ho asseguraven.'’

Per als casos en que I’infectat moria, hi havia establert un rigoros pro-
tocol. Quedava prohibit brandar les campanes per a anunciar els oObits
1, aixi, evitar el desanim de la poblaci6. Tantost a la mort del coleric, el
cadaver havia d’arruixar-se amb aigua clorurada 1 ser transportat al ce-
menteri només fora possible. Per al trasllat de les despulles, s’emprava
un carro que havia d’anar cobert. La recollida dels cossos es feia dues
vegades al dia: de matinada 1 al capvespre. Els cementeris havien d’es-
tar allunyats dels nuclis de poblacio i, en circumstancies excepcionals,
es permetia el soterrament en fosses comunes cobrint posteriorment els
cadavers amb calg.

5.2 OLIVA I EL VACCI FERRAN

Durant alguns dies del mes d’agost, la premsa comarcal va informar
sobre el colera a Oliva, ja que el poble també fou protagonista de la
«guerra» que el governador de la provincia havia declarat al doctor Fer-
ran. El dia 8, el Diario de Gandia reproduia un telegrama que el Govern
Civil havia fet public, per tal de desacreditar el metode del metge catala:

En un estado recibido hoy en este Gobierno civil de las defun-
ciones ocurridas en la villa de Oliva con motivo de la epidemia
reinante, aparece que TODOS LOS INDIVIDUOS INOCULA-
DOS EN AQUELLA POBLACION, HAN FALLECIDO VICTI-
MAS DEL COLERA MORBO ASIATICO.'®

Pero, realment, a Oliva no s’havia inoculat cap persona, per aixo la
premsa comminava I’alcalde 1 els metges locals a acreditar o desmentir
el contingut del telegrama. La resposta dels facultatius olivers fou im-
mediata 1, en resposta al prec del diari gandienc, manifestaven:

Oliva 9 de agosto de 1885.
Muy sefior nuestro: sin necesidad de excitacion alguna y solo
con haber tenido noticia de cuanto se ha servido consignar La

15. R. ALVENTOSA GARCIA, /Viudo?... ;Por qué no?, Sogorb: Padres Francisca-
nos, 1966, pp. 68 1 314-315.
16. Diario de Gandia, 8 d’agost de 1885.
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Correspondencia de Valencia relativo 4 la mortandad que en este
punto ha ocasionado la epidemia reinante en individuos inocula-
dos, hubiésemos dicho al ser preguntados por alguien, todos los
cuales afortunadamente disfrutan de perfecta salud, teniendo en
cuenta que esos individuos proceden de Rafelcofer y de otros
pueblos, pues en Oliva segin V. asegura en su ilustrado Diario y
asi es la verdad, no se ha vacunado alguno por el método Ferran.

Si de algo le sirve a V. esta manifestacion que hacemos es-
pontaneamente, cumpliendo un deber de conciencia y al solo ob-
jeto de que la verdad quede en su lugar, puede V. hacer de ella el
uso que tenga por conveniente.

Sin otro particular aprovechamos esta ocasion para ofrecer-
nos a V. atento S. S. Q. B. S. M.

Vicente Albert.— Juan Borras.— Juan Bautista Marti.— Ca-
simiro Guillermoti.'

Amb la declaraci6 dels quatre metges que atenien Oliva, les coses
quedaven clares com I’aigua. I, endemés, el redactor no dubtava en asse-
nyalar el ministre de la Governaci6 com el responsable de les infamies 1
calimnies contra el doctor Ferran. Sobre la immunitat d’un vei s’afegia:

Después hemos sabido con referencia a otras personas de Oli-
va, que entre los individuos inoculados hay uno que tuvo en su
casa dos invasiones y defunciones de personas no inoculadas sin
que ¢l haya tenido la mas leve novedad.”

Tot aixo succeia arran de 1’incident amb les monges que hem vist
abans, 1 per molt que el ministeri havia permés administrar el vacci, si ho
feia personalment Ferran, els detractors no defallien 1 empenyien contra
ell ara 1 adés. Oliva, mentrestant, va preferir mantenir-se al marge de la
polémica entre ferranistes 1 antiferranistes, pero s’oposava frontalment
a la informacié fal-la¢ que continuament publicava La Correspondencia
de Valencia. Un testimoni local retrucava els governants amb la frase:
«Los muertos que vos matais, gozan de perfecta salud».?

17. S.S.Q.B.S.M. és una antiga abreviatura de cortesia que significa ‘seguro ser-
vidor que besa su mano’.

18. Diario de Gandia, 10 d’agost de 1885.

19. Ibid.

20. Ibid.
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SAATDGe a1t

Figura 5. Gravat que mostra el doctor Ferran vaccinant (L lllustration: Journal Universel,
1885).

La por a infectar-se feu que molts olivers es refugiaren pel terme si
hi havia la possibilitat, tal com aconsellava el ministeri. I aixo va fer el
jutge municipal Federico Bosch, el qual celebrava els juis en una casa
que tenia al camp. Aquesta conducta contrariava els veins, que dub-
taven de la validesa dels actes que alli se celebraven. En ser publicat
I’assumpte en el Diario de Gandia, el jutge no vacil-1a ni un minut 1
presenta una querella contra el periodic.
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Tot 1 que els metges d’Oliva havien negat per escrit la informacio
publicada en La Correspondencia de Valencia, el diari capitali va voler
reblar el clau 1, a mitjan agost, feia publics els noms i cognoms de sis
olivers que suposadament havien mort després d’haver-se inoculat, tot
basant-se en fonts governamentals. Ac¢o era la gota que vessava el vas
1 que el director del rotatiu gandienc no estava dispost a tolerar de cap
manera. De seguida, va marxar a Oliva 1, en contrastar la informacio,
alga acta notarial per a demostrar que cap dels morts havien rebut el
vacci. Amb aixo, I’assumpte quedava clar, 1 des del Diario de Gandia
s’exigien responsabilitats als autors de la infamia. Una transcripci6 de
la susdita acta I’hem incorporada en I’«Apeéndix documental».

Com que no tots confiaven en el vacci anticoleric de Ferran, alguns
espavilats oferien uns altres remeis de dubtosa o nul-la eficacia. Curio-
sament, la premsa publicitava un antidot alternatiu: el conyac Mache-
naud, «gran preservativo contra el célera», 1 afirmava que havia estat
fabricat «para detener la marcha de tan temible viajero [...] habiendo
recibido innumerables felicitaciones de los profesores medicos que lo
emplean en sus clinicas, y el agradecimiento mas elocuente de los en-
fermos que lo utilizaron».?! Costa creure que els facultatius feren as del
conyac com a medicina, pero coses més aberrants s’han vist. Qui sap si
tenir els pacients sota els efectes de 1’alcohol suposava algun avantatge
en la seua recuperacio.

En arribar el mes de setembre, Oliva donava per superada I’epidemia
de colera. El dimarts dia 8, festivitat de la Verge del Rebollet, el poble
ho celebrava cantant el solemne tedéum en acci6 de gracies.”> Vegem:

Hoy se celebrara en la parroquial iglesia de Santa Maria la
mayor de Oliva, una solemne funcidén de accion de gracias por
haber cesado la epidemia colérica, 4 la patrona de aquel pueblo la
Virgen del Rebollet [...]. Concluiréd la fiesta dispardndose después
de la procesion un bonito castillo de fuegos artificiales.”

Una vegada guanyada la batalla al monstre del Ganges, el poble va
anar recuperant la normalitat. No obstant aixo, I’tltima gran epidemia

21. Diario de Gandia, 11 d’agost de 1885.

22. En plena epidémia, els olivers no van escatimar rogatives a la Verge del Re-
bollet, la qual fou treta en processo pels carrers del poble.

23. El Serpis, 8 de setembre de 1885.
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del Huit-cents deixava una terrible empremta amb centenars de morts;
pero els supervivents hagueren d’enfortir el cor 1, com hem dit, fixar la
vista en un horitz6 d’esperanca.

6. EPILEG

Amb tot el que hem exposat, podem fer-nos una idea de com van
viure els nostres avantpassats aquest episodi de colera de 1885. Pel que
fa a les victimes d’Oliva, si ens atenim a la xifra de 592 morts que as-
senyala el professor Pons Fuster, 1 considerant la duraci6 de I’epidémia
en uns dos mesos 1 mig, la mitjana de defuncions diaries degué ser su-
perior a set. Damunt, si el punt algid es va produir entre el 13 1 el 25 de
juny, el nombre de victimes mortals aqueixos dies degué ser d’espant.
Posteriorment, I’any 1890, Valeéncia va patir un lleu rebrot de la malal-
tia, pero en cap cas va tenir la transcendencia de les grans epidemies
anteriors, ja que nomes va causar uns quatre mil morts a tot Espanya.

Afortunadament, amb el vacci del doctor Ferran 1 la millora de les
condicions higienicosanitaries de la poblacio, el colera va deixar de ser
una amenaga en les societats avangades. Tanmateix, Oliva encara va
viure una situacido semblant durant I’epidémia de grip de 1918, pero
amb moltes menys victimes mortals.

De tota manera, el colera no és una malaltia erradicada, car és endé-
mica en bastants regions del mon. Actualment, el vacci que immunitza
contra el vibrid coléric s’administra per via oral 1 ofereix una proteccio
temporal. Per sort, els avangos medics, cientifics 1 socials assolits al
segle xx han permés que les grans epidemies, que durant mil-lennis han
atemorit la humanitat, només siguen recordades en consultar els llibres
d’historia.
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APENDIX DOCUMENTAL

COPIA DE LA ESCRITURA DE ACTA NOTARIAL*
otorgada por
Bartolomé Alemany y Sifres y otros
ANTE DON MANUEL BATLLES MAYENDIE
Notario del Ilustre Colegio del territorio de la Audiencia de Valencia, con
residencia en
OLIVA.
En 13 de Agosto de 1885.

En la villa de Oliva 4 13 de Agosto de mil ochocientos ochenta y cinco:
Ante mi Don Manuel Batllés Mayendie, Notario del Ilustre Colegio de Valen-
cia, con residencia en esta Villa, y los testigos que se dirdn, comparecen:

Bartolomé Alemany y Sifres, de cuarenta y ocho afios de edad, viudo.

Miguel Bertomeu y Domenech, casado, de cuarenta y dos afios de edad.

José Gregori y Llacer, casado, de sesenta y siete afios de edad.

Salvador Moraté y Riera, viudo, de cuarenta y cuatro afios de edad.

Carlos Collado y Martinez, viudo, de cuarenta y cinco afios de edad.

Sebastian Ferrer y Ciscar, casado, de veintinueve afios de edad.

Miguel Gregori y Ribera, viudo, de veintisiete afios de edad.

Salvador Pons y Arnal, soltero, de veintiocho afios de edad.

Francisco Sanz y Camps, soltero, de treinta y dos afios de edad.

Adelino Gimeno y Torres, de diez y ocho afos de edad, soltero; los seis
primeros comparecientes labradores, y los cuatro tltimos del comercio, todos
vecinos de esta repetida villa de Oliva, excepto el Salvador Pons, que lo es de
la Ciudad de Valencia, provistos de sus correspondientes cédulas personales
que me exhiben sefaladas respectivamente con los nimeros [...], de lo cual se
deduce 4 juicio del autorizante, que tienen la capacidad legal necesaria para
este otorgamiento y asegurando hallarse en el pleno goce de los derechos ci-
viles, dicen:

El Bartolomé Alemany y Sifres; que su consorte Catalina Real y Portella,
fallecid en esta expresada Villa de Oliva y en la calle Mayor, 4 la edad de
cuarenta y un anos, el dia veintidés de Mayo ultimo, sin que hubiese sido
inoculada por el procedimiento Ferran.

El Miguel Bertomeu y Domenech; que su hija Micaela Bertomeu y Vicens,
fallecio en la casa que el declarante habita en esta Villa y su calle Mayor, el
dia veintitrés del préximo pasado mes de Mayo, 4 los cuatro afios de edad, sin
que hubiese sido inoculada por el dicho procedimiento Ferran.

24. Diario de Gandia, 14 d’agost de 1885.
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El José Gregori y Llacer; que su hija Josefa Gregori y Arlandis, consorte de
José Savall y Alemany, fallecio en el prenotado dia veintitrés de Mayo, & los
treinta y tres afios de edad, en la calle del Moreral, de esta mencionada Villa,
sin que por el procedimiento expresado haya sido inoculada.

Salvador Morat6 y Riera; que su madre Maria Riera y Malonda, fallecio en
esta referida villa de Oliva, y calle de la Abadia, en el susodicho dia veintitrés
de Mayo, 4 la edad de noventa y cinco afios, sin que haya sido inoculada por
el procedimiento Ferran.

Carlos Collado y Martinez; que su consorte Rosa Rius y Pardo, fallecio
en esta enunciada Villa y calle de San Bernardo, a los treinta y tres afios de
edad, el dia veinticuatro de Mayo Ultimo, sin que estuviese inoculada por el
procedimiento Ferran.

Sebastian Ferrer y Ciscar; que su hija Teresa Ferrer y Gilabert, fallecio en
esta Villa de Oliva el dia primero de Junio tltimo, & los veinte y ocho meses
de edad, y en la calle de San Jorge, sin que estuviese inoculada por el proce-
dimiento Ferran.

El Miguel Gregori y Ribera; que fué inoculado por el procedimiento Fe-
rran el dia seis de Julio ultimo en la Ciudad de Gandia y se le expidio6 talon
bajo el nimero veinte y cuatro mil cuatro.

El Salvador Pons Arnal; que se inocul6 por el procedimiento Ferrdn, en el
pueblo de Rafelcofer, de este partido, el dia tres de dicho mes de Julio.

Francisco Sanz y Camps; que fué inoculado por dicho procedimiento en la
Ciudad de Valencia el dia veinte y cuatro de Junio pasado.

Y Adelino Gimeno y Torres; que se inocul6 el dia siete de Julio préximo
pasado en la Ciudad de Gandia por el procedimiento Ferran.

Asi lo dicen y otorgan siendo testigos D. Ricardo Navarro y Marti de Ve-
ses, abogado, Constatino Carpi y Cervello, escribiente, los dos vecinos de
esta Villa de Oliva y Eusebio Moratal Morant, oficial de Notaria, vecino de
Beniarj6. No firman los seis primeros comparecientes por expresar no saber,
lo hacen & sus ruegos los testigos.

Y de todo lo contenido en esta acta Notarial yo el Notario doy f¢é [...]. Ma-
nuel Batllés Mayendie.
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ACTIVITATS CULTURALS VALENCIANISTES
A OLIVA DURANT LA DECADA DE 1970

JOSEP SENDRA 1 MOLIO
Llicenciat en Filologia Catalana
Professor jubilat de Secundaria

A Oliva, durant els ultims anys del franquisme 1 la transici6 a la
democracia, diverses persones i1 agrupacions, a través d’activitats cultu-
rals (cursos de valencia, conferencies, publicacions, teatre, cineforum,
recitals de cango, campanyes civiques, etc.), van afavorir una presa de
consciencia respecte dels problemes lingiiistics, socials, politics, eco-
nomics, ecologics 1 nacionals del Pais Valencia. Aquelles activitats ana-
ren consolidant un public de persones amb sentit critic, mentalitat de-
mocratica 1 inquietuds valencianistes, moltes de les quals s’adheririen
després a diverses opcions politiques nacionalistes.

Ens ocuparem en aquest treball de diverses iniciatives culturals que
tingueren lloc a Oliva durant els anys 70 del segle xx, promogudes per
un sector de gent jove amb unes inquietuds semblants: el Grup de Cul-
tura Valenciana, la revista Intent, el Cineclub' Dialeg, i ja al final de la
década, 1’ Associacio Cultural d’Oliva.

Per descomptat, a més de les entitats citades, n’hi havia a Oliva d’al-
tres que realitzaven, eventualment, conferencies 1 uns altres tipus d’ac-
tivitats de caracter cultural: el Centro Olivense, I’ Associacio de Caps
de Familia, la Delegacié de la Joventut, el Moviment Junior, [JU (Ilu-
siones Juveniles Unidas, en la parroquia de Sant Francesc), etc. Pero
aci tractarem només d’aquelles iniciatives que partien d’una base 1 una
orientacid valencianista, amb els trets que hem assenyalat abans.

En un context de censura i repressido com fou el de la dictadura (i
encara després, en els primers mesos de la Transicid), tot allo que fera
que la gent pensara, reflexionara i debatera sobre els problemes de la
societat en que vivia, podia tindre un caracter politic 1 fins 1 tot «subver-

1. D’acord amb I’actual normativa, tant de ’AVL com de I'lEC, suprimim el
guionet en els mots compostos cineclub i cineforum, excepte en cites periodistiques o
documentals de I’¢poca que tractem, on apareix aquest signe (cine-club, cine-forum).
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siuy, encara que no ho pretengués. Com déiem a Enric Soria (1990, 60)?
mentre preparava el seu llibre 30 anys de cultura literaria a la Safor:
«Nosaltres, al principi, no preteniem eixir-nos d’un valencianisme ex-
clusivament cultural, pero en aquella época fer cultura era fer politica,
volguérem o no». Per tant, podem dir que a Oliva, com en tants altres
llocs del Pais Valencia, I’anomenat «valencianisme cultural» va prece-
dir el nacionalisme politic o el va acompanyar en els seus inicis, 1 va
contribuir a crear les seues bases.

1. EL GRUP DE CULTURA VALENCIANA

A principis del curs 1971-72, dos estudiants universitaris, Josep Ma-
londa i Josep Sendra, proposaren al director de I’Institut d’Ensenyament
Mitja Gregori Maians, Jos€ Rubio, I’organitzacio d’un curs de Valencia
com a activitat extraescolar.’ La iniciativa fou ben acollida, tenint en
compte que la Llei General d’Educacio de 1970, impulsada pel ministre
valencia José Luis Villar Palasi, contemplava per primera vegada des de
la implantacio del regim franquista «el cultivo, en su caso, de la lengua
nativa». Les classes, totalment voluntaries, tenien lloc els dissabtes a
la biblioteca de I’institut 1 hi participaven tant alumnes del centre com
gent de fora, sobretot universitaris 1 algun mestre de Primaria. Es for-
maren dos grups: Malonda s’encarregava dels més joves, 1 Sendra dels
majors. [ ’activitat no es limitava només a ’estudi de la llengua, sind
que s’alternava amb discoforums (audicions comentades, especialment
de cantautors de la Nova Cang0),* recitals de folk, xerrades sobre temes
d’actualitat, historia, literatura, economia, etc.

2. Enlamajoria de cites bibliografiques, utilitzem el sistema (Cognom de 1’autor,
any de publicacio, pagina o interval de pagines). Una referéncia més completa es pot
trobar en la bibliografia final.

3. El mateix any, en el Col-legi de les Carmelites d’Oliva (hui en dia, Centre
Privat El Rebollet) es feien classes extraescolars de valencia, amb la participaci6é d’un
grup de xiquetes en un concurs de lectura i escriptura organitzat per Lo Rat Penat
(quan aquesta entitat encara defensava la unitat de la llengua 1 no 1’actual postura se-
cessionista). Després, sembla que aquelles classes no van tindre continuitat. [ uns anys
després, en 1976, el col-legi recomanaria a pares i mares que parlaren a les xiquetes en
castella a casa, fet que va ser contestat pel Cineclub Dialeg amb una nota de premsa,
com veurem més endavant.

4. Entre les audicions de discos, tingu¢ lloc la del concert de Raimon a I’Olympia
de Paris en 1966, quan aquest disc encara estava prohibit a Espanya i circulava de
forma clandestina.
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Els participants més constants 1 actius anaren configurant el Grup de
Cultura Valenciana, format, a més de Josep Malonda 1 Josep Sendra,
per Pepa Chesa, Salvador Sebastia (que feia recitals de canco), Salva-
dor Soria (que dirigia un grup de folk), Vicent Malonda, Maria Dolors
Pellicer, Maria Dolors Blay, Vicent Mestre (Vejambre), Antoni Pastor,
Pura Peir6, Antoni Tur 1 alguns altres.

El grup, a pesar de funcionar de manera informal, comptava amb
un conjunt de seguidors fidels 1 organitzava nombroses activitats, com
les xerrades que hem anomenat, en la biblioteca, sobre temes diversos,
a carrec dels mateixos membres o d’invitats, o actuacions de grups de
folk de la comarca, en el gimnas. Perd algunes tingueren lloc fora de
I’institut, com una conferéncia de Vicent Franch sobre «La mentalitat
rural» en el Centro Olivense, o teatre 1 actuacions musicals en el Salo
d’Actes de la parroquia de Sant Francesc. En aquest local, a finals de
1972, es va representar amb gran exit E/ Retaule del Flautista, de Jordi
Teixidor, pel grup La Castanya de Pego. En 1973, un recital de cang6 a
carrec d’Enric Ortega (que en aquella época no s’havia integrat encara
en el grup Al Tall), acompanyat d’actuacions de musica folk a carrec de
Jaume Costa, de Bellreguard, 1 del grup Carrasca de Pego. El mateix
any, una vetlada musicoteatral amb la representacio d’El Gat amb Bo-
tes per alumnes de I’institut, I’actuacié de Salvador Sebastia 1 diversos
esquetxos humoristics.

Els membres del Grup de Cultura Valenciana mantenien contactes
amb associacions culturals de la comarca de la Safor 1 la de la Marina, 1
solien assistir a reunions de coordinacid, aixi com als Aplecs de carac-
ter valencianista, on s’alternaven parlaments amb actuacions musicals:
I’Aplec de la Joventut del Pais Valencia, a la Muntanyeta dels Sants de
Sueca, 1 I’Aplec de la Marina, al castell de Dénia (ambdos en 1972).

En 1973, el Grup impulsa dues noves activitats: la revista ciclosti-
lada Intent, patrocinada per ’institut, 1 el Cineclub Dialeg, adscrit a la
parroquia de Sant Francesc.

2. LA REVISTA ‘INTENT’
Aquesta revista, que Gabriel Garcia Frasquet (1988, 267-268) qua-

lificava de «cultural 1 valencianista» 1 «la primera publicaci6 saforenca
(incloent-hi totes les categories de premsa periodica) que coneixem, al
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llarg de tot el segle, monolingiie en catala» (1989), va veure la llum a
I’abril de 1973. Estava inspirada en publicacions semblants reproduides
amb multicopista com Pelagus, publicada a Pego per I’ Associacio Cul-
tural Segle XX, encara que aquesta era bilingiie.

El primer nimero d’/ntent portava com a subtitol: Butlleti del Grup
de Cultura Valenciana. Institut d’Ensenyanca Mitjia d’Oliva.° La pu-
blicaci6 estava patrocinada per 1’institut, amb ’aprovacio del director
(primer, José Rubio 1, després, Paulino Peris), que examinava prévia-
ment els continguts de cada niimero.

El president de 1’Associacié de Pares d’Alumnes, Ramon Porta
(1973), destacava entre les activitats culturals del centre «las clases de
lengua valenciana, cuyo grupo redacta un pequeiio boletin o publica-
cion desde el que testimonia, junto con otras actividades, su celo por
nuestra cultura autdctonay, 1 el seu article en el programa de festes re-
produia la portada del primer nimero d’/ntent. I en correspondéncia,
Intent agraia en una nota en la portada del nimero 2 1’ajuda economica
1 moral facilitada per la dita associacio.

Encara que alguns dels col-laboradors eren alumnes o antics alum-
nes, la majoria eren de fora de I’institut. Al principi, la revista estava
dirigida per Josep Sendra, pero a partir del nimero 5 (abril de 1974)
la direccid passa a mans de Vicent Mestre. Als primers col-laboradors
(Maria Dolors Pellicer, Salvador Sebastia, Josep Malonda, Vicent Mes-
tre 1 Josep Sendra) se n’afegiren d’altres que formaren part de 1’equip
de redaccid o aportaren treballs: Salvador Faus, Andreu Bolo, Josep
Arnal, Vicent Verdl, Francesc Llopis, Salvador Soria, Josep Fenollar,
Joan Miquel Gregori, Conxa Terrades, Vicent Verdu... I fins 1 tot un
suposat capella, el pare Bémer (personatge creat per Vicent Mestre).

Els primers nimeros de la revista foren editats de manera artesa-
nal, amb mitjans rudimentaris (clixés de multicopista mecanografiats
1 dibuixats amb punxons). A partir del nimero 7 (juny de 1974), amb
la col-laboracid grafica dels arquitectes Joan Salvador Pérez 1 Carlos
Canet, aixi com de Joan Miquel Gregori, la presentacido millora nota-
blement. A més, la impressid va millorar amb la introduccio del clixé
electronic que permetia la reproduccio fotocopiada d’imatges 1 textos,

5. A partir del namero 4, el subtitol era Butlleti de Cultura Valenciana. Institut
d’Ensenyan¢a Mitja d’Oliva; 1 a partir del namero 7, Butlleti de Llengua i Cultura
Valenciana. Institut d’Ensenyan¢a Mitjana d’Oliva.
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1 que era gravat en una maquina existent a I’ajuntament, que va donar
totes les facilitats durant I’alcaldia de Salvador Cardona. Segons Garcia
Frasquet (1989):

[...] podem dir que, malgrat la joventut i amateurisme dels
seus redactors 1 la precarietat dels mitjans técnics amb que
comptaven, el resultat global, tant si ens fixem en les informa-
cions que oferia com en la qualitat de la impressio, era digne,
coherent 1 summament progressista per als temps que corrien.

2.1 US I DEFENSA DEL VALENCIA

Des de I’'inici de la publicacio, quedava palesa la intenci6 d’usar
la llengua propia com a vehicle de cultura. Ja en la portada del primer
numero (abril de 1973) apareixia en un requadre una cita extreta de
les recomanacions pedagogiques de la UNESCO: «No hi ha res dins
I’estructura d’una llengua, siga la que siga, que li impedisca servir de
vehicle de la civilitzacio moderna.»®

En I’article introductori («Als amics»), Josep Sendra insistia en la
mateixa idea:

Creem que el nostre idioma pot 1 deu ser usat com a vehicle
normal de cultura. Desgraciadament, I’hem vist marginat de
les escoles 1 de la vida publica, 1 abandonat per les classes
altes de la nostra societat. Varem decidir unir el nostre esforg
al dels mestres, escriptors, cantants, editorials, etc., que en els
ultims anys estan treballant amb resultats prou positius per
normalitzar la nostra situacio lingiiistica.

I en I’editorial del segon nimero (agost de 1973):

Trobe que tots haureu comprés que el nostre idioma servix per
a alguna cosa més que per a fer llibrets de falla o per a cantar
El tio Pep acompanyats del tabalet 1 la dolgaina. La llengua
en que s’expressa normalment una comunitat de gent no pot

6. «Il n’existe rien dans la structure d’une langue, quelle qu’elle soit, qui I’em-
péche de devenir un véhicule de la civilisation moderne.» (UNESCO, L’emploi des
langues vernaculaires dans [’enseignement, Paris, 1953, p. 80)

CABDELLS xviI (2020) 71



JOSEP SENDRA I MOLIO

quedar arraconada en el folklore, com si féra una momia o una
peca de museu. Es una realitat viva que, com la gent que la par-
la, necessita adaptar-se a les circumstancies canviants del mon
en qué viu. Per a aix0 necessita escola, premsa, llibres, mitjans
de difusio, actes culturals, cangd... Una labor ja comengada a
molts llocs, perd que encara queda moltissim per fer.

Observem que en aquella epoca, encara sota el franquisme, s’estava
molt lluny de poder reivindicar la cooficialitat de la llengua o una plena
normalitzacio, pero com a minim se’n reclamava un us digne, que supe-
rara la reducci6 exclusiva als ambits folklorics 1 casolans a que el poble
valencia estava acostumat.

2.2 TEMES

Entre els temes tractats en els articles, podem destacar:

a) Divulgaci6 lingiiistica: «Aclariments de llenguatge», per J. Sen-
dra (nimero 1). Entrevista a Josep Malonda: «L’ensenyament de la
llengua a I’Institut (Batxiller elemental)» (1). «Algunes coses sobre la
llenguay, sobre la seua unitat 1 origens, per J. Sendra (3). «Llenguatge 1
comunicacio», per Salvador Sebastia (5). «Xicoteta historia de la nostra
llenguay, per Maria Dolors Pellicer (5 1 6). «El curs de llengua del pro-
fessor Palissa» (en comic), per J. Sendra (4, 7, 8, 91 10).

b) Temes locals: «Olivay, per un grup d’alumnes de Batxiller Ele-
mental (nimero 1). «Oliva, zona industrial», per Sahoret (2). «La téc-
nica contra I’art en Olivay (sobre les cases historiques del carrer de Ta-
marit, amenagades d’enderrocament), per S. Sebastia (3). «Un escorpi
en el ple» (cronica del plenari municipal), per L’Escorpi (V. Mestre,
6). «La plana n° 13» (sobre els plenaris municipals), per L’Escorpi (V.
Mestre), a partir del nimero 7. «Un homenatge sincer» (a ’exalcalde
José Girau), per la redacci6 (7). «La platja en pessetes» (editorial, 8).
«El neocolonialisme turisticy, per S. Sebastia (8). «Evoluci6 i1 canvi a
Olivay, enquesta signada per Tovar (8). «Informacions i...», sobre pro-
blemes de I’ensenyament a Oliva (editorial, 9). «Ens parla I’alcalde,
per Salvador Cardona (9). «Oliva, un poble desenvolupat», per Josep
(9). «Parlant amb el Pleva» (En Manuel Frases), per Socrates (9). «Au-
topistan, per Doble Uve (10). «L’autopista com a ideologia», per Equip
Gaviria (10). «Autopista», per L’Escorpi (10).
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¢) El nimero 7 es presenta com a monografic sobre la Fira d’Oliva,
amb un titol generic («Xe, quina fira...»), 1 amb articles com: «La Fira,
ai la Fira..!» (editorial); «Programa oficial de Fira 1 Festes» (en pla iro-
nic), per Vejambre; «Festes populars a Oliva», per S. Sebastia; «Festes
1 Fira», per Maria Lola Pellicer; «Podia haver estat reina», per Maria
Dolors Blay; enquesta sobre la fira (anonima).

d) Actualitat cultural: «Noticies», sobre el concert d’Enric Ortega,
I’actuacio de Jaume Costa 1 del grup Carrasca, 1 una vetlada musicotea-
tral amb la representacid d’El Gat amb botes per alumnes de 1’ institut,
I’actuacié de Salvador Sebastia i1 diversos esquetxos (nimero 2). «Cine-
club Dialeg», per Maria Dolors Pellicer (nimero 3). Teatre: «Geperut
1 coixoy, per Salvador Sebastia (4). «Lluis Llach en el Teatre Principal
de Valénciay, per Blay (5). «Un moviment culturalitzador a Valénciay,
per Josep Arnal (6). «Coses del pais» (editorial, 7). «Cine-club: ara va
de bo» (anonim, 8). «I si parlavem de llibres?», per ICS (8), FMAA 1
G (10). «Discos quadratsy», per ICS (8). «Primer Concurs de Poesia de
Radio Déniay (9). «Nit de can¢d» (sobre una actuacio d’Ovidi Montllor
1 Salvador Sebastia a Rafelbunyol), per Ximo R. Aguilar (9). Editorial
sobre els cursos de I’ICE, d’ensenyament de la llengua (10).

e) Temes socials, economics 1 politics: «Que passa amb la taronja?»,
per J. Sendra (nimero 2), «Capitalisme... 1 socialismey, per Salvador
Soria (6). «Pais» (sobre I’evoluci6 politica), per Doble Uve (9). «L’ Any
Internacional de la Donay, per Heautontimoramenos (10).

f) Problemes de la joventut: «La joventut front a les droguesy», per
Maria Dolors Pellicer (nimero 1). «EI tabu sexual», per Salvador Faus
(3), «Un crit d’alarma: que li passa a la joventut d’Oliva?y», per M. L. (5).

g) Religio: «Comentaris sobre Nadaly», per V. Mestre (nimero 4).
«Que és Taizé?», per Maria Dolors Pellicer (4). «Postura Cristianay (en-
trevista amb el Pare Bémer, personatge fictici), per Vicent Mestre (6).

h) Critica cinematografica: «Adiods, cigiienia, adios», per Salvador
Sebastia (nimero 1). «Las tentaciones de Benedettoy», per V. Mestre (2).
«El atentadoy», anonim (3). «La leyenda de la Ciudad Sin Nombrey, per
Josep Sendra (4).

i) Poesia: en els primers numeros contenien poemes signats per Ve-
jambre, que desaparegueren a partir del nimero 7, en reconéixer el seu
autor (Vicent Mestre) la seua escassa qualitat. Poemes i cangons de Sal-
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vador Sebastia («Historia d’un poble», 2); «Un dia qualsevol» (4); «Ni1
tu ni jo hem volgut» (10). Un poema de Las brasas de Francisco Brines
en el nimero 3, 1 dos de Salvat-Papasseit en el 10.

j) Mtsica tradicional 1 popular: «Que és la cancd folklorica?», per
Andreu Bolo (niimero 4). «Un S.O.S. per a salvar alguna cosa nostray,
pel Grup de Folk (5). «Les cancons infantils 1 el folklore», pel Grup de
Folk (6). «Folk», per Andreu Bolo (7).

k) Entrevistes: amb José Rubio, director de I’ Institut Gregori Maians,
per ’equip de redaccié (namero 3). Amb el poeta Francisco Brines, per
Joaquim 1 Salvador (3). Amb el pintor Miquel Vicens (4). Amb el poeta
Joan Navarro, amb motiu del Premi «Vicent Andrés Estellés», per Ma-
ria Dolors Blay i1 Salvador Sebastia (6). Amb el cantant Ovidi Montllor,
per Salvador Faus i1 V. J. Mestre (8). Amb el grup Pluja Teatre (10).

/) Uns altres temes: «Parapsicologia», per Jaume Palmer (nimero
4). «Alguna cosa sobre els hippies», per Andreu Bolo (5). «Al seu aire»
(sobre una actuacié de Guillermina Motta), per Francesc Llopis (6).
«Les cancons infantils 1 el folklore», pel Grup de Folk (6). «In me-
moriamy, sobre la mort de 1’exalcalde José Girau 1 del pleba Salvador
Pons (8). «La Borsa en Oliva» (article ironic sobre els soterrars com a
lloc d’informaci6 d’activitats economiques), per To. Bu. (Paco Mena,
numero 9).

m) «Cartes a Intent», amb opinions dels lectors.
n) Acudits 1 pagines de comic, de diversos autors.

0) A partir del namero 6, hi figuraven anuncis de comercos locals
que aportaven ajuda economica.

2.3 LEXPANSIO

Intent, en un principi, anava adregat principalment a I’alumnat de
I’institut, I’entitat patrocinadora, perd molt prompte va anar adquirint
una gran difusio a escala local. A partir de 1974, va desbordar aquest
ambit 1 comenca a estendre’s per la comarca, amb la incorporacio de
nous col-laboradors 1 temes. Els promotors de la revista (que per altra
banda impulsaven el Cineclub Dialeg) entraren en contacte amb unes
altres entitats, agrupades en la Coordinadora d’Activitats Culturals de
la Safor. Un editorial del nimero 8 (agost de 1974), titulat «L.’expansio
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d’Intent», parlava de contactes amb els joves de I’Ateneu Cultural de
Gandia, que realitzaven un programa de radio. I anunciava que «Tambe¢
estem tractant de prendre contactes amb altres grups de tota la Conca
de la Safor [...] per a poder organitzar actes comuns [...]. De moment, i
creem que pot ser motiu de joia, INTENT potser aplegara a ser una re-
vista comarcal». Per altra banda, la revista El Tossal, de Gandia (29 de
mar¢ de 1974, p. 23), citava entre les associacions culturals de la comar-
ca la «Revista de la juventud ‘Intent’, formada por 16 jovenesy.

La creixent difusid de la revista va motivar que el penultim alcalde
d’Oliva de I’etapa franquista, Jos¢ Girau, intentara atraure el grup pro-
motor cap a I’OJE (Organizacion Juvenil Espafiola). En 1974, poc abans
de deixar I’alcaldia, va citar alguns membres del Consell de Redaccio,’
per a proposar-los la integracid en aquella organitzacid, amb la idea
«d’untificar esforcos». Pero tal proposta xocava amb el pensament dels
promotors d’Intent, que amb bones paraules van declinar la invitacié.®

En canvi, el seu successor, Salvador Cardona, 1’alcalde de la Transi-
ci0, persona molt oberta i compromesa amb la cultura, respecta sempre
la independencia de la revista 1, fins 1 tot, aparegué una carta seua en
el pentltim ntimero (9, octubre de 1974), felicitant els redactors 1 par-
lant sobre temes urbanistics 1 de patrimoni historic de la ciutat. Fins 1
tot, després de la prohibicio d’Intent per instancies superiors, Cardona
(1975) deixava clar «que el Ayuntamiento de Oliva [...] alento a la re-
vista «Intent» desde sus comienzos, ayudandola en todos los 6rdenes
cuanto pudo, como bien conoce el autor de las cronicasy», en réplica
a Vicent Mestre per les seues croniques sobre plens de I’ajuntament
(publicades en Las Provincias el 6 1 el 8 de novembre de 1975). Mestre
(que signava com L’Escorpi d’Intent), va respondre el 26 de novembre
de 1975, reconeixent 1 agraint «el inter€s que, me consta, el Ayunta-
miento puso en pro de la revista “Intent”».’

Al mateix temps que la revista guanyava en difusid, maduresa de
contingut 1 qualitat de presentacio, els temes tractats eren cada vegada

7. Concretament, Josep Sendra, Vicent Mestre 1 Maria Dolors Blay.

8. Hem de dir que ’alcalde Girau, malgrat la seua identificacié amb el régim, es
mostra prou tolerant amb les activitats del grup. Recordem que quan li ensenyarem un
anunci de 1’actuacié d’Enric Ortega al Salo d’Actes de Sant Francesc, ens va dir que
es podia tolerar «la cang6 de protesta, mentre no se n’isca de marey.

9. Vegeu referencies detallades en la bibliografia final.
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meés compromesos: a les croniques dels plens municipals que feia L’Es-
corpi en pla critic, s’afegien articles de diversos autors sobre el projecte
d’autopista, el futur politic que s’albirava, la reivindicacio lingiiistica,
el feminisme...

2.4 LA SUSPENSIO

Com diu Enric Soria (1990, 65-66), la revista guanyava «qualitat,
ambici0 1 mordent critic de nimero en nimero, sobretot a partir de ju-
liol del 74, fins que al febrer del 75 els problemes amb la censura li
caven la fossay.

Al febrer de 1975 eixia el namero 10, que seria I’tltim, amb una
tirada de dos-cents cinquanta exemplars. Per a les autoritats del régim,
Intent estava «eixint-se’n de mare» tant en difusio (sobrepassava els
limits de I’institut i s’escampava per la comarca), com en els temes trac-
tats, 1 acO va provocar la seua reaccid («perque allo ja estava bé», com
deia ironicament Gabriel Garcia Frasquet (1989), recordant la «Cang6
de la rosa de paper» de Vicent Andrés Estell¢€s).

La direccio de I’institut va rebre ordres de deixar de patrocinar la
revista. La Delegacié Provincial d’Informaci6é 1 Turisme hi va obrir
I’expedient corresponent, i en I’acta d’inspeccio del 14 d’abril de 1975
es prenia declaracio a Vicent Mestre com a representant del Consell de
Redaccio 1 es feia constar que:

[...] la publicacion periddica INTENT se redacta y difunde
por el compareciente [Vicent Mestre] y por D. Salvador Se-
bastia Morato [...]'"° D. José Garcia Garcia [...] D. Vicente Ver-
da y otros colaboradores cuya identidad y domicilio conoce
el compareciente. Comenz6 la publicacion en abril de 1973,
y se han publicado 10 ntimeros hasta la fecha. Las multico-
pistas utilizadas fueron cedidas a titulo personal a los autores
por el Instituto de Ensefianza Media y el Ayuntamiento. La
difusion se hacia personalmente y en las librerias «Rebollet»
[...] y «Gregorio Mayans» [...], cuya intervencion se hizo para
ayudar desinteresadamente a los gastos materiales de la pu-
blicacion.

10. Ometem les dades personals.
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L’expedient no va tindre conseqiiencies per a les persones citades,
pero suposa la suspensio de la revista. L’equip redactor va enviar als
subscriptors 1 lectors assidus una circular avisant del tancament:

Estimat lector 1 amic:
Degut a raons de tipus administratius, relacionats amb la si-
tuacio legal de la nostra revista, ens veem obligats a suspen-
dre momentaniament la seua publicacio fins que es resolguen
dits problemes administratius.
[Després d’expressar la intenci6 de tornar els diners pendents
als subscriptors:]
[...] Agraim I’ajuda 1 I’atenci6 que has prestat a la nostra obra
cultural durant el temps que hem estat en contacte amb tu.
Creiem que el millor de la nostra revista, més que els articles,
ha estat el public lector que ha mostrat el seu interés pels pro-
blemes de la NOSTRA CULTURA.
Ja ens posarem en contacte amb tu quan tingam alguna que
altra noticia sobre la nova revista.

L’intent

Per altra banda, 1’Associacio de Pares d’Alumnes de I’institut, en
boca del seu president Ramon Porta (1975), lamentava el final de la
publicacio:

Ahti esté el grupo del boletin Intent, que tan sabrosamente nos
ha deparado el descubrir la vena de nuestros muchachos, sus
dotes de observadores, su capacidad critica, sus cualidades
periodisticas... Lastima que las naturales vicisitudes de todo
aquello que por ir creciendo va necesitando de una consisten-
cia mayor, hayan forzado a buscar un nuevo marco de susten-
tacion para este boletin, que de intimo desahogo pas6 a re-
presentar para la localidad como una especie de portavoz con
cierta resonancia. Lastima, digo, por lo que pueda suponer
de incertidumbre en la continuidad, aunque, si cuaja la idea,
puede que sea para bien. Ahora estos muchachos tratan de
constituir una especie de asociacion cultural juvenil, y parece
que ya estan metidos en los tramites necesarios. El nombre
que suena, «Llavory, es sugeridor y podria darnos a entender
las ilusiones que encierra esta iniciativa.
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Cal dir que ni aquesta pretesa associacio Llavor, ni la «nova revis-
ta» de que parlava la circular d’Intent, arribaren mai a materialitzar-se.
L’activitat cultural dels promotors i dels seus seguidors tindria continui-
tat en una plataforma ja creada, el Cineclub Dialeg, de la qual parlem a
continuacio.

3. EL CINECLUB DIALEG

Havia estat fundat en 1973 pels membres del Grup de Cultura Valen-
ciana (nom que amb el temps deixaria d’utilitzar-se) i la colla de simpa-
titzants que aglutinaven. Cal destacar la incansable activitat de Vicent
Mestre, Vejambre, com a director d’Intent 1 secretari del cineclub: du-
rant molt de temps va ser la veritable anima del grup. I cal reconéixer
que sense la seua iniciativa (que de vegades a alguns ens pareixia arris-
cada, per voler anar mes enlla del que permetia el marc legal de 1’época)
moltes tasques no s’haurien dut a terme.

Per a la legalitzacio6 del cineclub, tot i que existia la Llei d’Associa-
cions de 1964, els camins més rapids que hi havia a 1’época eren dos:
o bé a través de les organitzacions juvenils del régim franquista com
I’OJE (incompatibles amb la mentalitat democratica dels promotors),
o bé sota I’aixopluc de I’Església. Es va elegir la segona opcio, que
permetia una major llibertat d’expressio 1 d’actuacid. Aixi, Dialeg es va
constituir en cineclub parroquial de Sant Francesc, després de presentar
els estatuts al rector Fernando Tur per a ser enviats a I’ Arquebisbat.
L’aprovaci6 no va ser immediata, ja que el rector demanava modificar
els estatuts amb la inclusio, en la directiva, de la figura d’assessor reli-
g10s (carrec purament nominal, ja que de fet no va assistir a cap reunio).
Els promotors acceptaren les modificacions, després de considerar que
es tractava de simples tramits que, com es va veure després, no van im-
pedir que el cineclub funcionara en la practica de manera independent.

De tota manera, el cineclub tenia en projecte (i aixi consta en actes
de reunions) iniciar els tramits per a la legalitzacid per via civil segons
la Llei d’Associacions, quan complira determinats requisits, entre ells
un nombre minim de socis."

11. Aquest procés no arriba a consumar-se, ja que amb la creacio de I’ Associacid
Cultural d’Oliva en 1977, aquesta absorbiria tant els membres com les activitats del
cineclub.
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La primera directiva de Dialeg (segons acta del 22 de setembre de
1973) estava formada per Josep Fenollar (president), Josep Pellicer (vi-
cepresident), Vicent Mestre Bertomeu (secretari), Francesc Soria (tre-
sorer), Salvador Sebastia (relacions publiques), 1 com a vocals: Maria
Dolors Blay, Immaculada Climent, Vicent Mestre L1id6, Maria Dolors
Pellicer, Vicent Roig, Vicent Sanchis, Josep Sendra, Gongal Todoli 1
Vicent Ferran Vengut. En la reuni6 segiient (29 de setembre de 1973),
Josep Fenollar renuncia a la presidéncia 1 va continuar com a vocal. El
carrec de president passa a Vicent Roig.

Entre els socis, a més dels ja citats, figuraven Josep Garcia, Francesc
Llopis, Lluisa Parra, Emilio Garcia, Jilia Bertomeu, Josep Malonda,
Vicent Verdl, Salvador Soria, Conxa Terrades, Pura Peir6, Rafael Reig
1 uns altres.

Al gener de 1976 es va renovar la directiva, amb Josep Pellicer com
a president 1 Francesc Llopis com a vicepresident. Tambe¢ es va produir
el canvi de secretari: Vicent Mestre (que uns mesos després marxaria al
servel militar) va ser substituit per Josep Sendra.

Al principi, segons reflecteixen les actes, el lloc de reuni6 era varia-
ble: el Salo d’Actes de Sant Francesc no sempre estava disponible, ja
que tenia també uns altres usos propis de la parroquia. Fins que no es
va trobar una seu estable, la junta directiva es va reunir en llocs molt
diversos, com el Centro Olivense, la Delegacio de la Joventut (dirigida
per Vicent Ferran Vengut), locals d’altres parroquies com el Fossar de
Sant Roc i la cripta de Santa Maria, a més del Gran Casino 1 uns altres
bars. En 1976, el cineclub, sense deixar d’estar legalitzat per via parro-
quial, va traslladar la seu social a una casa del carrer de Salvador Mestre
Parra, cedida per Julia Bertomeu, membre de 1’associacio.

3.1 CONNEXIO ENTRE DIALEG I ‘INTENT’

Durant quasi dos anys, els promotors del cineclub 1 la revista /n-
tent (mentre va existir) coincidiren en reunions i projectes, 1 actuaven
de manera coordinada. La revista solia informar sobre les activitats de
Dialeg, i en alguns actes del cineclub es citava la revista com a col-la-
boradora en 1’organitzacio. Aixi, els noms de Dialeg 1 Infent apareixien
junts en el cartell del concert de Lluis Llach i Ramon Muntaner, previst
per al 23 de desembre de 1974, que no arriba a celebrar-se per malaltia
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de Llach. I també¢ en els anuncis de la comedia El Supercaminal de Plu-
ja Teatre, al gener de 1975.

En 1976, quan ja feia mesos que Intent havia estat prohibida, el
president del cineclub, Josep Pellicer, declarava en una entrevista: «Hi
ha una identificacié molt gran entre Dialeg 1 Intent, tant a nivell de com-
ponents com a nivell d’objectiusy. '

3.2 LES SESSIONS DE CINEFORUM

Les projeccions de pel-licules, seguides d’un debat, comencaren a
finals de 1973 al Sal6 d’ Actes de Sant Francesc, amb un projector obso-
let i en unes condicions precaries, que no impediren 1’assisténcia d’un
public nombroés 1 fidel que participava activament en els debats. Les
primeres pel-licules projectades eren d’evident critica social, d’aquelles
que no solien projectar-se en les sales comercials, com Tiburoneros, de
Luis Alcoriza, 1 Los olvidados 1 El angel exterminador, de Luis Bufiuel.

En 1974, un acord amb José Sanchis, dit Carbona, empresari del
Cine Olimpia, facilita la celebracié d’una sessi6 mensual de cineforum
en aquella sala, dotada de bons projectors 1 amb un local en millors
condicions. El cineclub s’encarregava de la publicitat de les pel-licules
1 de ’organitzacio dels debats, 1 obtenia un percentatge del 30% de la
recaptacio.

Les sessions al nou local s’inauguraren amb Gritos y susurros, d’ Ing-
mar Bergman, el 18 d’octubre. A aquella pel-licula en seguiren d’altres
que es prestaven a analisi 1 discussio, 1 per les dades que conservem,
podem fer-ne la relacio segiient:

1974: El atentado, d’Yves Boisset; Johnny cogio su fusil, de Dalton
Trumbeo.

1975: Fresas salvajes, d’ Ingmar Bergman; Habla, mudita, de Ma-
nuel Gutiérrez; Ana y los lobos, de Carlos Saura; El mensajero,
de Joseph Losey; La madriguera, de Carlos Saura; Las dos
inglesas y el amor, de Francgois Truffaut; Domicilio conyugal,
de Frangois Truffaut; Amargo despertar, de Vittorio de Sica;
Recuerdos del futuro y regreso a las estrellas, de Harald Reinl.

12. «El cine-club Dialeg d’Olivay, en Las Provincias, 13 de febrer de 1976. L’en-
trevistador era Vicent Mestre (vegeu «Apeéndix documental [»).
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1976: Repulsion, de Roman Polanski; La mujer con botas rojas, de
Luis Bufiuel; Cria cuervos, de Carlos Saura; Tiempos moder-
nos, de Charles Chaplin; Las aventuras de Jeremiah Johnson,
de Sydney Pollack; El jardin de los Finzi Continis, de Vittorio
de Sica; Luis II de Baviera, de Luchino Visconti; Tratamiento
de Shock, d’Alain Jessua.

1977: La Nova Cango, de Francesc Bellmunt (documental); Macbeth,
de Roman Polanski.

L’assisténcia a les sessions solia ser nombrosa (d’una mitjana d’unes
dues-centes persones, segons reflectien les actes del cineclub), i els col-
loquis que seguien solien ser animats. En la presentacié 1 direccio dels
debats, destacava Rafael Reig, que demostra un gran coneixement dels
moviments, directors i1 llenguatge cinematografic. Uns altres presenta-
dors de pel-licules foren Francesc Pons, Salvador Sebastia, Josep Pelli-
cer, Vicent Mestre, Salvador Pellicer, Josep Sendra...

Per a anunciar les pel-licules 1 uns altres actes, es componien uns
cartells de mida foli, que es fotocopiaven i es col-locaven en llocs es-
tratégics, botigues, bars, recreatius, etc. Al principi, eren confeccionats
per Vicent Mestre, 1 després per Josep Sendra, amb I’eventual ajuda de
col-laboradors. Els cartells eren artesanals, dibuixats o amb collages
fets amb retalls, 1 retolats a ma o amb plantilles, lletres adhesives o en-
cunys de goma amb lletres mobils, en una epoca en que I’us generalitzat
de la informatica encara era impensable.

L’activitat de Dialeg va coincidir, a principis de 1975, amb una eclo-
s10 de cineclubs a la Safor. Segons comentava Josep Rausell (1975a),
«Lactivitat cine-clubista a la nostra comarca resulta considerable. Son
ja cinc els cine-clubs que hi funcionen. I un altre tant que esta posant en
regla la seua paperassa per poder oferir a tots els publics pel-licules de
certa categoria»n. A més de 1I’Ateneu i el Cine Colom, a Gandia, citava
els cineclubs Dialeg d’Oliva, Centre Parroquial de Bellreguard, Segle
XX de Pego 1 Centre Parroquial d’ Almoines. | emmarcava aquesta acti-
vitat, juntament amb altres manifestacions de la cultura, en «una renai-
xenca cultural de tipus comarcal.»

3.3 ACTIVITATS DIVERSES

Encara que la principal activitat de Dialeg era el cineforum, ja des
del principi els organitzadors I’eixamplaren amb la celebraci6 d’uns al-
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tres tipus d’actes: conferencies sobre temes diversos, teatre, actuacions
musicals, etc.

En 197311974, el cineclub va organitzar algunes actuacions teatrals
per a recaptar fons, en el Saldé d’Actes de Sant Francesc. Unes foren
amb I’actuacio dels mateixos socis, com la comedia Geperut i Coixo,
de Vicent M. Carceller; El sermo de les cadiretes, de Josep Serred; 1 un
festival d’esquetxos (Rissa i Por Show). Cal destacar la tasca de Josep
Pellicer 1 Francesc Soria en la interpretacid de papers humoristics 1 en
el muntatge d’actuacions teatrals.

També actuaren grups de teatre de localitats veines. El I Cicle de
Teatre Valencia organitzat pel cineclub en 1975 compta amb les actua-
cions de Pluja Teatre de Gandia amb El Supercaminal (satira sobre el
projecte d’autopista), i el grup Llebeig de Dénia amb La farsa de Mis-
ser Pere Pathelin 1 La comedia de la guerra, el mateix any.

Quant a les actuacions musicals, abans hem esmentat el concert de
Lluis Llach 1 Ramon Muntaner, anunciat per al 23 de desembre de 1974
al Cine Savoy 1 suspés per malaltia de Llach. Un altre recital d’aquest
cantant, previst per al 25 de juny de 1975, tamb¢ seria suspés, pero per
ordre governativa (d’aquesta 1 d’altres prohibicions en parlarem poste-
riorment). En canvi, si que es va poder celebrar el d’Ovidi Montllor 1
Rafael Xambo el 17 de marg de 1975. També Salvador Sebastia, mem-
bre de la directiva del cineclub, solia oferir actuacions en diversos llocs,
dins 1 fora d’Oliva.

Les conferencies tenien lloc en la seu del carrer de Salvador Mestre
Parra, 1 per a la seua celebracio, aixi com per a uns altres actes publics,
calia demanar autoritzacidé a Govern Civil. En canvi, per a les sessions
de cineforum a I’Olimpia no se solia demanar permis, ja que se supo-
sava que formaven part de la programacié de I’empresa del cinema (i
de fet, al llarg de moltes sessions no hi hagué cap problema, excepte
I’incident amb la Guardia Civil amb motiu del film La Nova Canco,
com veurem més endavant).

Quan les conferéncies eren autoritzades, en temps de Franco i encara
al principi de la Transicid, solien comptar amb la preséncia d’un o dos
policies de paisa entre el public, enviats per Govern Civil per a prendre
nota de les possibles frases «subversives» dels conferenciants o del pua-
blic durant el col-loqui.
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Destaquen les conferéncies de professors universitaris com Jo-
sep-Lluis Blasco («Autonomia al Pais Valenciay», abril de 1976);"* Jo-
sep-Vicent Marqués («La destruccio del territori al Pais Valenciay», 15
de maig de 1976) i Salvador Salcedo («Joventut i cultura al Pais Valen-
cia», 29 de maig de 1976).

Amb motiu de la declaracio de 1975 com Any Internacional de la
Dona, Pura Peir6 1 Maria-Jests Gonzalez parlaren sobre la «Situacio de
la dona a través del temps» (12 de juny de 1976).

També va tindre lloc la presentacio del diari Avui, el primer en catala
que es publicava des del final de la Guerra Civil, 1 al qual es va subs-
criure el cineclub durant un temps.

L’advocat Cipria Molinero tracta el tema de la «Seguretat Social 1
els treballadors de temporada»'* (20 de mar¢ de 1976), on es va abor-
dar la problematica dels collidors de taronja i1 de les treballadores dels
magatzems, 1 les dificultats de moltes d’aquestes persones a 1’hora de
cobrar la pensi6, per falta de jornals suficients declarats en els registres
dels empresaris. El mateix advocat i Joan Jornet, treballador de la cons-
truccio, dirigiren un debat public sobre «Convenis col-lectius, mesures
economiques i salaris», 1’11 de novembre del mateix any.

Per al 6 del mateix mes, s’havia programat la presentaci6 de la USO
(Unio Sindical Obrera), que no fou possible, segons veurem en 1’apartat
de prohibicions.

Quant a les representacions teatrals en aquell any, destaca Veni, vidi
i ['ampastro, pel grup La Castanya de Pego, al Salo d’Actes de Sant
Francesc.

També en 1976, durant la Fira i1 Festes, el cineclub va col-laborar en
I’Exposicid de I’ Antigor, organitzada per 1’Assemblea de Jovens amb
I’assessorament de Josep Malonda, Vicent Ferran Vengut 1 Vicent Roig.
La mostra, que tingué lloc en I’edifici de I’antiga estaci6 (hui desapa-
regut), arreplegava tota classe d’objectes antics, com instruments del
camp, mobles, atifells de cuina 1 uns altres objectes domestics, vesti-
mentes, instruments musicals, gramofons 1 uns altres aparells, docu-
ments 1 publicacions antigues, bitllets 1 monedes, segells de correu, etc.

13. Una ressenya d’aquesta conferencia apareix en Las Provincias (4 d’abril de
1976): «Conferéncia en el cine-club Dialeg sobre autonomia al Pais Valenciay, signa-
da per Vicent Mestre.

14. Ressenya en Las Provincias (26 de marg¢ de 1976): «Confereéncia en el cine-
club Dialegy, per Vicent Mestre.
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Una altra activitat no organitzada pel cineclub, pero promoguda per
persones vinculades a ell, va ser la recuperacio d’una tradicidé popular
com la Dansa d’Oliva. El mateix 1976, Vicent Ferran Vengut 1 Josep
Malonda, amb la col-laboracié de Manolo Arnal, Consuelo Morell 1 un
grup de joves, reintroduiren aquesta modalitat de ball en les festes de
Moros i Cristians, restaurades aquell any en la Fira d’Oliva.

I cal no oblidar la reivindicacié d’una Casa de la Cultura, que el
cineclub va fer publica en diverses ocasions. Ja a I’octubre de 1975, una
llarga llista de ciutadans, encapcalada per Vicent Mestre, sol-licitava a
I’ajuntament la seua creacio, que encara tardaria uns anys a fer-se reali-
tat, amb el seu emplagament en la Casa de Gregori Maians.

3.4 DEFENSA DE LA LLENGUA

Un dels objectius principals de Dialeg era la defensa 1 promocio del
valencia, que era utilitzat com a vehicle normal, tant en la publicitat
com en la realitzacio dels actes.'” Precisament, una de les activitats que
va patrocinar en 1976 foren els Cursos de Llengua Carles Salvador.'
I el mateix any, en un full fotocopiat, que es va difondre per a donar a
conéixer el cineclub, es podia llegir:

Has observat que en les nostres activitats usem la llengua del
nostre poble. Es logic, ja que la nostra obra cultural esta em-
marcada dins I’ambit d’una comunitat amb unes peculiaritats
1 problemes especifics. La nostra agrupacioé propugna com a
un dels seus principis la defensa de tot allo que siga nostre, 1
entre tantes coses, la llengua que serveix de vehicle de comu-
nicacio entre la nostra comunitat. A¢o no es contradiu amb el
respecte al dret que té tothom d’expressar-se en la seua propia
llengua, siga la que siga.'’

15. Com a mostra anecdotica, en els incidents amb motiu de la projeccio de La
Nova Cango (que relatem en 1’apartat corresponent), un dels agents de la Guardia
Civil es va referir als detinguts com a pertanyents al «cineclub ése del valenciano».

16. En aquella epoca, els professors i els organitzadors dels Cursos Carles Sal-
vador, defensors de la unitat de la llengua catalana, ja s’havien desvinculat de Lo Rat
Penat, que s’havia decantat clarament per la postura secessionista.

17. Full informatiu «Cine-club ‘Dialeg’ d’Oliva» (mecanografiat 1 fotocopiat).
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Al marg¢ de 1976, I’entitat va difondre un escrit denunciant que les
monges del Col-legi de les Carmelites d’Oliva (a hores d’ara, Centre
Privat El Rebollet) havien aconsellat els pares i les mares que parla-
ren en castella en casa als xiquets 1 xiquetes, «para que lo aprendan
mejor».'® Aquest escrit va aparéixer publicat en la revista Ciudadano
(mar¢ de 1976) dins d’un article titulat «Colegio de Carmelitas: Caste-
llano en casay, precedit d’aquest comentari de la redaccio:

Las Hermanas Carmelitas del Colegio Nuestra Sefiora del
Rebollet de Oliva han aconsejado a las madres de sus alumnas
que no hablen en valenciano a sus hijas, a fin de que las nifias
no cometan incorrecciones en la ensefianza que, naturalmen-
te, reciben «en cristiano». La inversion de términos que las
monyjitas realizan forzando a que las alumnas aprendan el cas-
tellano en casa, en vez de ofrecer su docencia en la lengua del
Pais Valenciano —como recomiendan los expertos en materia
de ensefianza— ha sido contestada por la Junta Directiva del
Cine-Club Dialeg, la entidad cultural més dinamica de la lo-
calidad, en estos términos:

I a continuaci6 reproduia 1’escrit del cineclub:

Hermanas Carmelitas:

Ens hem enterat de la seua actitud contraria a la nostra llengua
1 cultura, reiteradament expressada en diverses reunions a les
mares de les alumnes del col-legi que vostés porten endavant,
aconsellant que parlen a casa en castella als seus fills.
Davant d’aquests fets, ens veiem en I’obligaci6é de manifestar
la nostra més gran repulsa. I aixo per moltes raons:

PER CONSIDERAR (entre altres)

—Un atac directe a la nostra cultura i a la nostra llengua, que,
si bé malgrat tot encara no s’han introduit a 1’escola, no és
motiu perque vostés «aconsellen» el parlar a casa en una llen-
gua estranya als xiquets 1 inclis a les mateixes mares.

—Que vivim al Pais Valencia 1 que pel carrer 1 per les cases
es parla la nostra llengua nacional, que no pas la castellana.

18. L’escolapi Vicent Faus, gran impulsor del valencia en I’ensenyament i en la
litirgia, ens comentava ironicament sobre 1’actitud d’aquelles religioses: «EIl Nostre
Senyor les perdone, si €s que aixo té perdd».
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—Que les mares no tenen el perque de llegir llibres en castella
per a aixi poder ensenyar aquesta llengua (que ens €s estranya
com ja hem dit) als seus fills.

—Que no ¢€s veritat aix0 que aquests xiquets formats en casa
en castella «rinden intelectualmente mas y se expresan me-
jor», quan la realitat és que el xiquet rendeix més quan aprén a
I’escola en la llengua dels seus pares, en la llengua «maternax»
(declaracions de la UNESCO, Nova Llei d’Educacio, Col-le-
gis d’Advocats, Llicenciats, etc.).

—~Que si bé el «decreto de ayuda a las lenguas regionalesy»
ens ha quedat curt, arriba més enlla dels impediments que po-
sen vostes...

Per les quals [raons], demanem —si és que ens poden fer
cas—, que aquests consells en contra de la nostra llengua
s’aturen; que es posen a ’altura de la Historia (cosa que po-
dran aconseguir llegint llibres de la nostra cultura, si és que
volen conviure a casa nostra); que s’adonen que s han de po-
sar a I’altura dels xiquets 1 del seu voltant familiar 1 social 1
no a I’inrevés.

Observem que I’escrit parlava de «la nostra llengua nacional» re-
ferint-se al valencia, en una €poca en que encara calia anar amb peus de
plom a causa de la censura. Pero I’expressio utilitzada es basava en el
citat decret d’«Uso de las Lenguas Regionales» (promulgat el 30 d’oc-
tubre de 1975, en plena agonia del general Franco 1 signat pel princep
Joan Carles com a cap d’Estat en funcions), que declarava que «las
lenguas regionales [...] tienen la consideracion de lenguas nacionalesy
(encara que no oficials, pero ja se’ls reconeixia alguns drets en la vida
publica i en ’ensenyament).

Uns anys després, com €s ben notori, el Col-legi de les Carmelites
canvia totalment d’orientacié pedagogica, amb la implantacio de I’en-
senyament del valencia i en valencia.

3.5 PER AUTONOMIA
El Cineclub Dialeg se suma a diverses campanyes civiques, com la

reivindicacio d’un Estatut d’ Autonomia per al Pais Valencia, mitjangant
un escrit que fou publicat en la premsa:
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El Cine-Club «Dialegy, reunit el passat dia 9 [de maig de
1976] en Junta General Extraordinaria, ha aprovat el comu-
nicat seglient:

Nosaltres, membres del Cine-Club «Dialeg» d’Oliva, som
conscients de que el Pais Valencia €s un de tants pobles dife-
renciats dins del conjunt de 1’Estat Espanyol, tant per la seua
historia com per la seua actual estructura social, economica 1
lingtiistico-cultural.

Com a entitat cultural, volem unir la nostra veu a la de les
persones, grups 1 entitats de la vida cultural, professional, po-
litica 1 administrativa, que des de les més diverses poblacions
valencianes 1 sense distinci6 d’ideologies, demanen un Esta-
tut d’Autonomia per al nostre Pais.

Creem que els problemes de casa deuen ser resolts a casa, 1
per la gent que millor els coneix, que és la que els viu. Ago,
que €s una exigencia minima dins d’una societat democratica,
considerem que deu fer-se extensiu a tots els pobles que for-
men |’Estat Espanyol, dins d’un clima de mutua concordia i
col-laboracio."

3.6 LES PROHIBICIONS

Les suspensions d’actes per ordre governativa (i no sols a Oliva,
sino pertot arreu) foren freqlients durant els mesos anteriors a la mort
del general Franco. Aixi va ocorrer amb el recital de Lluis Llach previst
per al 25 de juny de 1975 al Cine Savoy, que ja havia estat suspés uns
mesos abans per un altre motiu (malaltia del cantant).

Dos mesos despres, el dissabte 20 de setembre, el cineclub intentava
dur a terme un projecte grandids: el macrofestival «Sis Hores de Musi-
ca 1 Canco6 a la Conca de La Safory, al Poliesportiu Municipal d’Oliva.
Inspirat en les «Sis Hores de Cang6» celebrat a Canet de Mar, comptava
amb la presencia d’Ovidi Montllor, Xavier Ribalta, Companyia Eléctri-
ca Dharma, Jaume Sisa, el conjunt eivissenc Uc, Marina Rossell, Araceli
Banyuls, Salvador Sebastia i Maties Segura. El mateix dia 20, la premsa
anunciava la suspensio de 1’esdeveniment «per raons administratives»

19. CINECLUB DIALEG, «Dialeg, per I’Estatuty, dins Dos y Dos, 5-6, 1976b (13-20
de juny), p. 2.
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(€s a dir, per no haver aconseguit el permis necessari). La nota de Las
Provincias afegia:

Sembla que hi havia moltes entrades venudes i també s’ha-
vien fet moltissims programes de ma, adhesius, llibretes i pos-
ters anunciant la festa, 1 tot aco quedara penjat, o en tot cas,
una altra vegada traslladat de data. L’aplec, de fer-se, hau-
ria comengat a les huit de la vesprada 1 ininterrompudament
s’allargaria fins les dues hores del dia segiient. La comissio
organitzadora, a I’hora de parlar amb nosaltres, no sabia que
fer, ni nos van donar rad sobre si es tornarien els diners als que
han comprat les entrades.?

I només deu dies després (30 de setembre), va ser prohibit 1’home-
natge a Joan Fuster a Gandia, al qual s’havia adherit Dialeg amb un te-
legrama, sumant-se aixi les nombroses mostres d’adhesio a I’escriptor,
tant d’entitats com de personalitats de la cultura, de 1’art, de la cangd,
del periodisme, de la Universitat, etc., de tot el Pais Valencia. El motiu
al-legat per a la suspensio era «por razones de orden publico» (Rausell,
1975b).

Durant el periode comprés entre la mort de Franco (20 de novembre
de 1975) 1 les primeres eleccions democratiques (15 de juny de 1977),
Dialeg va experimentar en la seua activitat els canvis que es produiren
durant la Transici0, amb els governs de Carlos Arias Navarro 1 Adolfo
Suarez.

Al principi, calia demanar 1 esperar el permis de Govern Civil per a
celebrar qualsevol acte public, permis que no sempre era concedit. Més
endavant, al maig de 1976, sent Manuel Fraga ministre de I’Interior, es va
promulgar la Llei Reguladora del Dret de Reunio, segons la qual bastava
la simple notificacio. El silenci administratiu s’interpretava de manera
positiva: es podia celebrar I’acte mentre no fora prohibit expressament
dins del termini fixat per la llei. I justament aixo €s el que va passar amb
més d’un acte, que va ser objecte de prohibicio: el dia 1 ’hora prevista
per a la seua celebracio, apareixia en la seu del cineclub la parella de la
Guardia Civil amb un telegrama que ordenava la seua suspensio.

20. E. Soria, «Suspendidas las ‘Sis hores de musica i cang¢o a la Conca de la
Safor’», dins Las Provincias, 1975 (20 de setembre).
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Aixi va ocorrer, entre altres, amb la presentacié de la USO (Unid
Sindical Obrera), el 6 de novembre de 1976 per part de Joan Vicent Ol-
cina, que va ser prohibida 1 va tindre lloc després de manera clandestina
en un xalet de la platja, amb un grup reduit de persones.

Entre els actes suspesos aquell any, a I’ambit comarcal, destaca el
nou intent de celebrar les «Sis Hores de Miusica 1 Cang6 a la Conca de
La Safor», el 29 d’agost, aquesta volta a Gandia. El festival, rebatejat
com «21.600 segons de Roc, Cancg6 1 Coca de Pebre 1 Tomaca a La
Safor», va ser organitzat per la Falla Reptblica Argentina. El Cineclub
Dialeg, com altres entitats culturals de la comarca, hi havia col-laborat
activament en la publicitat 1 venda de localitats.

L’espectacle s’havia de celebrar, com deien els anuncis, «A la vora
del riu (Serpis), mare». Comptava amb les actuacions de Pau Riba, Uc,
Al Tall, Marina Rossell, Jordi Sabatés, Blay Tritono, Ia 1 Batista, Lluis
Miquel 1 els 4 Z, Araceli Banyuls, Salvador Sebastia, Basca, Pavesos,
Josep Blai i Tomeu. Tot 1 que I’entitat organitzadora havia complit amb
totes les normes exigides per Govern Civil —disposava de serveis pu-
blics, vigilancia, assisténcia sanitaria, etc., 1 comptava amb 1’informe
favorable de I’ Ajuntament de Gandia— (Peris 1 Mas, 1976), el telegra-
ma de prohibici¢ al-legava que:

[...] no es posible acceder a lo solicitado por cuanto no se
ha acreditado el visado de Informacion y Turismo respecto
a la totalidad de las canciones a interpretar, y de otra parte,
segun informes de la Alcaldia de Gandia, los terrenos donde
se pretendia celebrar el acto no son susceptibles de total acon-
dicionamiento.

Vora tres mil persones arribades de totes les comarques valencianes,
aixi com de Catalunya 1 les Balears, es concentraren en el Passeig de
les Germanies 1 manifestaren la seua protesta 1 descontent, sofrint a
continuacio la carrega policial 1 algunes detencions (Peris Vidal, 1976).

Per a la falla organitzadora, la suspensio va suposar una perdua de
vora 300.000 pessetes, després d’haver preparat el recinte amb els ser-
veis necessaris 1 haver-lo dotat amb instal-lacions de so 1 luminotecnia
per a I’escenari, a més de les despeses de publicitat i d’altres. Els artis-
tes, aixi com algunes de les empreses contractades, renunciaren a co-
brar tot o part dels seus emoluments, 1 alguns grups s’oferiren a actuar
gratuitament en benefici de la falla organitzadora.
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I a Valéncia, el 21 de setembre, a 1’estadi del Levante UD, es va sus-
pendre la «Trobada dels Pobles» una volta comengada, per la preséncia
de pancartes reivindicatives 1 de banderes de diverses nacionalitats de
I’Estat espanyol (Millas, 1976). Tamb¢ el Cineclub Dialeg hi havia col-
laborat amb publicitat i assistencia de socis 1 simpatitzants.

3.7 INCIDENT DEL FILM ‘LA NOVA CANCO’

Al Cine Olimpia d’Oliva, el divendres 4 de mar¢ de 1977, es va
projectar la pel-licula documental La Nova Cango, de Francesc Bell-
munt. Abans d’acabar la projeccio, una parella de la Guardia Civil va
entrar en la sala. Quan va comencar el col-loqui, el sergent (conegut
per Colombo, o Cassalla) es va adrecar al moderador, Josep Sendra, i
a Francesc Llopis, president en funcions en absencia de Josep Pellicer
(fora d’Oliva per motius laborals), 1 els va exigir el document d’autorit-
zaci0 governativa per a celebrar aquell acte. Llopis 1 Sendra al-legaren
que es tractava d’un cineclub legalitzat, on el debat de cineforum era
una activitat habitual, i que per a les sessions anteriors (més de vint)
no havien necessitat autoritzacid expressa per a cada ocasid concreta.
Quan van veure que eren detinguts, el nombros grup d’assistents els
va seguir pel Carrer Major cridant: «Amnistia 1 llibertat!». Era cap a la
una de la matinada, 1 moltes finestres es van obrir per a veure la causa
d’aquell escandol. Després d’un breu interrogatori en la caserna i un
informe del sergent als seus superiors, en que parlava de «conferencia
no autorizaday i d’incidents amb «gritos subversivosy, els dos detinguts
foren posats en llibertat.?'

L’incident va ser referit de la manera segiient en Las Provincias (6
d’abril de 1977):

INCIDENTE CON MOTIVO DE LA PROYECCION DE
«LANOVA CANCO»

GANDIA. (De nuestra delegacion.) El viernes, a las diez de
la noche, tal como estaba programado por el Cine Club Oliva,
se proyecto la pelicula «LLa nova cango». Tras la proyeccion, y

21. Elrelat d’aquest incident, aixi com referéncies d’activitats del cineclub, apa-
reix en diversos articles que Josep Sendra va publicar en 1994, 2006, 2017 1 2020
(vegeu «Bibliografiay).
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como es habitual en todas las sesiones del Cine Club, se inicio
el consabido coloquio. Apenas iniciado el mismo se presentod
en el cine el sargento de la Guardia Civil, quien mandé desa-
lojar el local, siendo trasladados a la casa cuartel el modera-
dor del coloquio y el actual presidente en funciones. Ante la
no detencidn, sino retencion, de los dos miembros del Cine
Club, un grupo formado por unos 200 jévenes se presentaron
ante el cuartel, solidarizandose con los companeros retenidos.
Un grupo de ellos march6 a requerir la presencia del alcalde,
primero, y del concejal sefior Morera, después. Ninguno de
los dos se apresto a intervenir en el asunto, por lo que fueron
proferidos gritos contra ambos. Media hora después de ini-
ciarse el incidente, quedaban liberados los dos retenidos.

El Cine Club estd preparando una enérgica nota de protesta
por la intervencidn de la fuerza publica en sus actividades.

MAS

Dos dies després, els afectats 1 alguns socis del cineclub es reunien
amb I’alcalde, Salvador Cardona, per a exposar-li els fets. Pero foren
decisives les gestions de I’advocat José Llorens (que uns anys després,
de 1987 a 1991, ocuparia I’alcaldia d’Oliva). Llorens va presentar als
superiors de la Guardia Civil un informe sobre algunes actuacions
d’abus d’autoritat per part del sergent, 1 va fer constar el caracter pacific
1 d’interés civic de les activitats culturals. L’incident no va tindre més
conseqiieéncies, ni per als detinguts ni per a la marxa del cineclub, que
no tornaria a tindre més conflictes amb les autoritats.

En general, I’opini6é publica d’Oliva va considerar aquella acci6 re-
pressiva com un fet injustificat i fora de lloc, quan ja estava ben avancat
I’imparable canvi cap a la democracia. Faltaven tres mesos 1 mig per a
les eleccions lliures del 15 de juny de 1977, les primeres en quaranta-un
anys. L’estiu anterior (juliol de 1976), havia estat concedida I’amnistia
per als presos i exiliats politics, 1 al desembre del mateix any havia estat
aprovada en referendum la Llei de Reforma Politica. El govern d’Adol-
fo Suarez, per primera volta des de la implantacié del regim franquista,
reconeixia I’existencia de 1’oposicio 1 pactava amb ella la reforma. En
el moment de I’incident que hem esmentat (marg de 1977), molts partits
estaven ja legalitzats o a punt d’aconseguir-ho. Els mitjans de comuni-
cacio ja havien assolit unes altes cotes de llibertat d’expressio, i en el
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carrer es vivia un ambient d’euforia democratica. Per tant, resultava
incomprensible 1 absurd que en aquell context poguera impedir-se la
celebraci6 d’un acte cultural com I’esmentat.

Pero La Nova Cango (un film totalment legal), justament era... en
catala! Potser a¢o encara tinguera connotacions «subversives» per a al-
guns agents de ’ordre: més que per la llengua en si, pel «catalanisme»
politic 1 els missatges «separatistes» que se’n podrien derivar, cosa que
si que alarmava més les mentalitats del bunquer hereu del franquisme.
Perque la qiiestio lingiiistica en si no era cap motiu: les llengiies dife-
rents del castella, tot 1 que encara no gaudien de cooficialitat, tenien
autoritzat el seu us public, a més de I’ensenyament, pel Decret de 30
d’octubre de 1975 sobre «Uso de las Lenguas Regionales». ElI mateix
rei Joan Carles I havia pronunciat discursos en catala en actes oficials
a Catalunya 1 a Valencia. I el seu Gs creixent es veuria augmentat con-
siderablement en la campanya electoral, per partits d’ideologies molt
diverses.

3.8 DECAIMENT DE L’ACTIVITAT CULTURAL

El cineclub va conéixer el periode de major activitat durant I’any
1976, amb abundancia de conferéncies, sessions de cineforum o uns
altres tipus d’actes. Perd a penes encetat el 1977, justament quan els
canvis legislatius 1 ’evolucid politica permetien una major llibertat
d’expressid 1 d’actuacid, davant la proximitat de les primeres eleccions
democratiques, I’activitat de Dialeg va disminuir notablement. L’altima
sessid de cineforum de que tenim constancia €s amb la projeccid de
Macbeth, de Roman Polanski, el 18 de marg¢ d’aquell any.

La mateixa davallada d’activitat va afectar moltes associacions cul-
turals pertot arreu al final de la Transici6. Segons comenta Enric Soria
(1990, 81), aquell 1977:

L’activitat cultural comenga a decaure davant de la trepidant
pressi6 politica. En alguns sectors, com 1’associacionisme ju-
venil o els cine-clubs, el fenomen es constata més prompte
1 abasta [a la Safor] unes proporcions majors, comparativa-
ment, que en la resta del Pais (pel que es despren, almenys, de
la convocatoria d’actes culturals en les cartelleres 1 publica-
cions valencianes de 1’¢poca).
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Efectivament, en 1’etapa anterior, en que hi havia manca de llibertat
d’expressio, de reunio 1 d’associacid, les entitats culturals havien jugat
un paper important com a forums de discussid 1 de presa de conscien-
cia sobre els problemes socials, culturals, economics 1 politics que no
trobaven unes altres vies per a poder plantejar-se. Com afirma Abelard
Muioz (2015):

Des de I’inici dels anys setanta 1 fins a 1978, el cine-clubisme
valencia va ser una manera de dissideéncia politica contra la
dictadura. Aprofitant els badalls que permetia el franquisme
en la seua darrera fase, un grup de cinéfils, de militants de-
mocrates, aliats amb rectors progressistes van crear una xarxa
de cines en barris, col-legis, esglésies 1 associacions que van
nodrir amb les seues projeccions 1 debats les ansies de canvi
politic.

Els cineclubs i associacions culturals havien exercit, doncs, d’alguna
manera, una activitat «politica» en el tardofranquisme i al comengament
de la Transici0, 1 una prova evident n’era la censura 1 les prohibicions
d’actes considerats «subversiusy». Pero amb la legalitzacio de partits 1
sindicats 1 la campanya electoral de juny de 1977, molts activistes cul-
turals 1 membres d’associacions havien trobat uns camins més adients 1
directes per a poder dedicar-se a I’acci6 politica. En el cas del Cineclub
Dialeg, alguns dels seus membres militaren en opcions com el PSAN,
PSPV (abans de la fusi6 amb el PSOE), UDPV, PCPV, PSOE, Germa-
nia Socialista, etc.??

4. L’ ASSOCIACIO CULTURAL D’OLIVA

Malgrat el decaiment que acabem de comentar, I’activitat cultural a
Oliva no va desaparéixer amb el pas a la nova etapa politica. EI mateix
any 1977 es va crear 1’ Associacio Cultural d’Oliva (ACO), que encara
que va naixer com a entitat distinta del Cineclub Dialeg, va acabar ab-
sorbint ’activitat d’aquest (ja en decadencia, com hem dit), perque part
dels seus components eren els mateixos, junt amb uns altres de nous.

22. Al final d’aquest treball, citem noms d’alguns participants en les tasques cul-
turals dels anys 70 que accediren a carrecs municipals en representacié de partits
nacionalistes.
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Entre els membres de la nova associacid es trobaven Josep A. Gisbert
Santonja, Teresa Gilabert, Francesc Mena, Vicent Mestre, Doménec
Morell, Francesc Parra, Lluisa Parra, Antoni Pastor, Pura Peiro, Fran-
cesc Savall, Josep Colomar, Salvador Estruch, Antoni Llopis, Angels
Morera, etc.

En una nota de premsa (Las Provincias, 25 de gener de 1977), la
nova entitat anunciava que:

Entre les coses que 1’Associacid voldria fer, 1 ja t€ pensat en
fer-ho, es troba la redacci6 d’una revista, montar un «grup de
teatre», un «grup de cangoy, i totes aquelles coses, propos-
tes, que vagin eixint, com pot ser audicions musicals, recitals,
conferéncies...

Com som conscients de que aquestes coses no es podran mai
dur a terme sense un lloc on pugam realitzar-les 1 tindre com
a nostre (de tot el poble), també farem per arribar tindre una
«Casa de la Cultura», 1 esperem que aquelles entitats cultu-
rals o de jocs recreatius que hi han a Oliva, que ens ajuden a
aconseguir-ho.

L’activitat va continuar després de les eleccions de juny de 1977, en
unes circumstancies molt diferents a les que havien conegut abans la
revista Intent 1 el Cineclub Dialeg. Amb la democracia acabada d’es-
trenar, la nova associacio tenia molta més llibertat d’actuacio, sense les
traves de la censura 1 sense la necessitat constant de demanar autorit-
zacid governativa per a la celebracio d’actes. I alguns d’ells tingueren
lloc en salons de 1’ajuntament o en locals de propietat municipal, com
el desaparegut edifici de 1’estacio del tren.

4.1 ELBUTLLETI DE L’ASSOCIACIO

L’ACO va publicar un parell de nimeros d’un butlleti, integrament
en valencia 1 a ciclostil, amb una tirada d’uns dos-cents cinquanta
exemplars. El primer nimero apareixia sense data, perd Garcia Fras-
quet (1988, 269) la situa al juny de 1977, com es desprén d’alguns
temes tractats, entre ells un ple municipal celebrat aquell mes.

L’editorial mostrava la voluntat de recollir «tots els que tinguen al-
guna inquietud cultural», de «contribuir al desenvolupament de tot allo
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que pertany a I’ambit d’Oliva, cultural, 1 del Pais Valencia», 1 de buscar
«la col-laboraci6 dels pobles més propers 1 que, emmarcats dintre d’un
espai demografic, comparteixen uns determinats problemes» (€s a dir,
amb visi6 comarcal). Demanava «la col-laboraci6 de tots, quedant clar
que no deixem a part una ideologia determinada, declarant el butlle-
ti apartidista». Aixi 1 tot, els continguts triats 1 la forma de tractar-los
eren propis d’una Optica nacionalista d’esquerres.” L’equip de redaccid
estava format per Vicent Mestre, Lluisa Parra, Vicent Girau i1 Salvador
Sebastia. En la part grafica, col-laboraven Carles Canet, Juansa (Joan
Salvador Pérez), Miquel Gregori 1 uns altres.

Alguns dels articles anaven sense firma, 1 uns altres signats amb nom
propi o pseudonim. Els temes tractats eren: divulgacio lingiiistica («El
nostre idiomay); feminisme («La situacié de la donay); temes locals
(«El ple de I’Ajuntament» del 27 de juny de 1977, per El corresponsal);
centrals nuclears («Conferencia», en realitat un col-loqui per absen-
cia del conferenciant, el 23 d’abril de 1977); «Central nuclear de Co-
frentsy», per J. V.; el camp («Conferéncia sobre el camp» de I’1 de maig
de 1977); canc6 («Entrevista amb Salvador Sebastia» 1 «Entrevista amb
Al Tall»); cartes al director («Bustia»); «Denuncia» (sobre una violacio,
signat per «una dona indignada»); creacid literaria («Conte», anonim, i
poemes signats per Paco M. 1 V. Girau).

El segon nimero figura tamb¢ sense data, pero segons Garcia Fras-
quet (1988, 269) correspon a juliol de 1977, com es dedueix també
d’alguns temes tractats. Quant als articles, un editorial denuncia el mas-
clisme en la fira, amb el tractament de la reina de les festes com a «ob-
jecte de luxe». Un altre editorial tracta diversos temes: suggeriments
de nom per a la revista; preparacio del tercer nimero (del qual no hem
tingut més noticia), que havia de ser monografic sobre la «monstruosa»
urbanitzaci6é de la Marina Sant’Angelo (que es projectava en la zona
ocupada actualment per Oliva Nova); la manifestacio antinuclear que
tingué lloc durant la fira (que, per la premsa, sabem que va ser el 9 de
juliol de 1977), 1 la marxa sobre Cofrents prevista per al 14 d’agost, que
no va poder dur-se a terme.

Els altres articles, la majoria sense firma, tracten del patrimoni histo-
ric («Salvem la casa de Gregori Mayansy); els simbols valencians («Ti-
rant lo Blauy, sobre el manifest signat per partits d’esquerra denunciant

23. Aixi la qualifica Enric Soria (1990, 88, nota 33).
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I’Gs de la senyera amb franja blava per part de I’ajuntament durant la
fira); el camp valencia («A Madrid no arriba I’olor de la cebay); en-
trevista amb representants del FAHPV (Front d’Alliberament Homo-
sexual del Pais Valencia); cartes al director («Bustia») sobre temes com
la llengua a I’escola i el compromis politic; 1 poemes signats per Poquet
1 Vicent Girau.

4.2 ACTIVITATS

Per al 23 d’abril de 1977 estava anunciada una conferéncia sobre
centrals nuclears, amb el titol de «Valencians: sabeu algo [sic] de la
Central nuclear de Cofrents?». El conferenciant (que apareixia com a
«R. Blasco» en el full anunciador), no hi va poder assistir i I’acte es va
celebrar en forma de col-loqui, segons recollia la ressenya en el butlleti
de I’associacio.

Un altre tema tractat fou el de «Problemes agricoles a la Conca de
la Safor», a carrec de Salvador Fuster (1 de maig de 1977), on incidia
sobre I’estructura de la propietat agraria (predominantment petita) com
a principal obstacle per a una explotacié racional.

El 25 de novembre del mateix any, una audici6 comentada de cang6
folk de Bretanya (Alan Stivell, Youenn Gwernig, Gilles Servat), presen-
tada per Josep Sendra.

També es va celebrar alguna sessié de cineforum a 1’Olimpia, com 7
dias de enero, de Javier Bardem, al desembre de 1979.

L’arqueoleg Josep A. Gisbert Santonja va promoure diverses exposi-
cions en I’edifici de I’antiga estacio. En 1977, una «Exposicio de Cera-
mica al Pais Valencia» que abastava des de I’¢poca iberica fins al segle
xx, amb un full explicatiu on es reivindicava la creaci6 d’un museu
local. T en 1978, una exposicié amb informacidé molt completa sobre
I’antic Palau dels Centelles.

El mateix any i en el mateix local tingueren lloc els actes d’una set-
mana cultural, amb la intervencié de Josep A. Gisbert, Josep Colomar,
Francesc Parra, Salvador Sanchis, Salvador Estruch, Antoni Llopis, Te-
resa Girau 1 Maria Parra.

Cal destacar la col-laboracié d’Angel Ballestero i Toni Llopis, pro-
pietaris del Pub Pict, local on tingueren lloc exposicions 1 uns altres
actes culturals.
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En 1979, I’entitat publicava un diptic commemoratiu del 150 aniver-
sari de la mort de Gabriel Ciscar, elaborat per Josep A. Gisbert.

4.3 CAMPANYES CIVIQUES

L’associaci6 va participar activament en diverses campanyes: contra
la Central Nuclear de Cofrents (amb conferencies 1 fulls informatius),
contra la dessecacio de la Marjal Pego-Oliva, reivindicacié d’una Casa
de la Cultura... Membres de 1’associacid, com Vicent Mestre, continu-
aven publicant articles en la premsa comarcal,? on tocaven temes com
un projecte de parc natural (rebutjat per I’ajuntament predemocratic),
el projecte de la Marina Sant’ Angelo, la contaminaci6 de les aigiies a
causa dels insecticides, el transit de la carretera per dins del poble, etc.
Pero sobretot, cal destacar la campanya que es va promoure contra la
demolici6 de la Casa de Gregori Maians.

En 1977, I’Ajuntament d’Oliva (encara de 1’¢poca franquista, ja que
no seria renovat fins a les eleccions municipals de 1979) tenia el pro-
jecte d’eixamplar la plaga de 1’ Ajuntament, tombant I’illa de cases que
comprén la casa on va viure I’intel-lectual de la Il-lustracio. L’ Asso-
ciacié Cultural d’Oliva, en col-laboraci6 amb el Col-lectiu Ecologic
de la Safor i unes altres entitats,>’ i amb lemes com «Salvem la casa de
Gregori Mayans» 1 «Salvem I’art a Oliva», emprengué una campanya
en contra de ’enderrocament. Hi hagué una campanya de recollida de
firmes 1 es van difondre octavetes 1 adhesius, aixi com comunicats de
premsa. Un d’aquests, publicat en Las Provincias («Oposicion a que
sea destruida la casa natalicia de Gregorio Mayans», 22 d’octubre de
1977), manifestava que la casa:

[...] T¢ suficients motius, tant arquitectonics com historics per
a conservar-la i dedicar-la a algo tan fonamental com un Mu-

24. L’Escorpi D’INTENT, «L’Ajuntament d’Oliva ara juga a 1’ecologismey, dins
La Safor, seccid «Els pobles parlen», 1977 (novembre-desembre).

25. Entre les entitats que s hi van adherir, figurava I’antic PSPV (anterior a la
fusié amb el PSOE), que va publicar un comunicat en premsa [vegeu LAs PROVINCIAS,
«Oposicion al derribo de la casa natalicia de Mayans», 1977a (9 de juliol)] on, de for-
ma erronia, citava com a «natalicia» la casa on Maians va residir habitualment, error
que va quedar aclarit posteriorment en notes de premsa.

També en la revista La Safor (octubre de 1977) apareixia una ressenya titulada
«Oliva: Volen fer desaparcixer la casa de Gregori Mayansy.
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seu Arqueologic o una Casa de la Cultura, a més, tinguent en
compte que €s 1’ultim vestigi material que ens queda de I’eru-
dit. [...] cal rememorar que dins de quatre anys es celebrara el
II centenari de la mort de Gregori Mayans, 1 seria un despres-
tigi per al nostre, que ha deixat destruir el Palau de Centelles
1 la casa-palau d’Alonso, consentir el derrocament de la casa
de Gregori Mayans.

El titular afegit a aquest article per la redaccié del diari parlava de
«casa natalicia»: queia en I’error de confondre la casa on va naixer 1il-
lustrat (ocupada actualment pel Cine Olimpia) amb la casa on va viure
habitualment, ambdues situades al Carrer Major 1 amb 1’escut de la fa-
milia Maians. En el contingut de 1’escrit, pero, quedava clara la dife-
réncia entre ambdues cases, 1 que la que es pretenia salvar era la segona
(actual museu, subseu del MUVIM). Malgrat tot, 1’error es repetia en el
titular del 24 de novembre de 1977: «Recogida de firmas en defensa de
la casa natalicia de Gregorio Mayansy». La réplica de Salvador Cardona,
el 29 del mateix mes («Segun el alcalde de Oliva, la casa natalicia de
Gregorio Mayans no sera derribaday), deixava clar que aquell immoble
(és a dir, I’actual Cine Olimpia) només seria objecte de reforma, pero
obviava tota referencia a I’altra casa, el vertader objecte de reivindica-
ci0.

Uns dies després, 1’Associacid Cultural d’Oliva, en un article ben
documentat («La casa de Mayans, condenada a la demoliciony», en Las
Provincias, 11 de desembre de 1977), demostrava que ’origen de la
confusio ja venia des de feia anys, 1 deixava clar que la seua reivindica-
c16 no versava sobre la casa natalicia, sind a la casa on va viure I’erudit:

[...] Don Salvador Cardona, en la nota antes citada publicada
en este periddico, afirma que la casa no sera derribada refi-
riéndose a ésta [la natalicia] y no a la que nosotros estamos
defendiendo y que si estd condenada al derribo.

Nosotros creemos que ello no es motivo para darle menos
importancia. El hecho de que no sea la casa natalicia de G.
Mayans la situada en el nimero 12 de la calle Mayor, lla-
mada popularmente la del «Quinto Misterio»?® no es razén
suficiente para demolerla impunemente, ya que €sta tiene los

26. En al-lusi6 al malnom d’un dels propietaris.
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suficientes méritos arquitectonicos y estilisticos para su inme-
diata restauracion y cuidado. Esta casa también posee en los
balcones azulejos de la época, asi como, una preciosa escalera
y varias puertas de madera esculpidas con temas decorativos
propios de la época. Hay que resaltar que la actual disposicion
de las salas es similar a la de la época. Ademas, hay que tener
en cuenta que posee elementos que prueban su pertenencia
a la familia Mayans, como son el escudo de piedra de la fa-
chada exterior y el situado en el techo de una de las salas del
primer piso rodeado de cuatro conchas, todo ello datable de la
primera parte del siglo xvir y con un evidente valor artistico.

A més de les notes de premsa circularen, com hem dit, fulls solts 1
adhesius com 1’elaborat pel Col-lectiu Ecologic de la Safor, que mos-
trava el portal de I’edifici amenagat cobert per una calavera, i amb la
llegenda: «Salvem I’art a Olivay.

La campanya continuava en 1978, en fer-se public que el projecte
d’ampliaci6 de la placa no sols contemplava la demolici6 de la Casa de
Maians, sin6 del mateix edifici de I’ajuntament (comencat a construir
en 1887 1 inaugurat en 1909), 1 del monument a I’almirall Gabriel Cis-
car. L’associaci6 s’hi va oposar, argumentant que:

La corporacion municipal, al sentenciar al edificio, se basa en
la insuficiencia de espacio y la falta de una estructuracion in-
terna funcional. Nosotros creemos que ello se puede solucio-
nar mediante su ampliacidn, estableciendo algunos servicios
(Biblioteca y escuelas) en otro lugar, asi como mediante una
reforma interna del local respetando la fachada y sus distintos
elementos arquitectonicos. Este edificio, ademas de su valor
arquitectonico propio, forma con el monumento a Gabriel
Ciscar y las casas que rodean la plaza un conjunto urbanistico
con una estética muy peculiar y de un valor arquitectonico
indiscutible.”’

I afegia el valor afectiu 1 sentimental de la plaga com a lloc de reuni6
de persones majors, en abséncia (en aquell moment) d’una llar del jubilat.

27. AssociaciO CULTURAL D’OLIVA, «El Ayuntamiento, el Gabrielet y la casa de
los Mayans, en peligro de demolicion», dins Las Provincias 1978 (12 de gener).
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El 29 de marg de 1978, Josep A. Gisbert donava una conferencia amb
el titol «La casa dels Mayans, valoracio i transcendencia local», en el lo-
cal de I’antiga estacio, que es repetia ’endema en el local de 1’ Associa-
ci6 Familiar. La nota de premsa que anunciava ’acte deixava clar que:

Esta conferencia-coloquio tiene por objeto dar a conocer a to-
dos los olivenses y demads personas interesadas en el tema los
elementos artisticos y arquitectonicos que posee la casa a tra-
vés de abundantes diapositivas y material grafico, asi como el
caracter historico de ésta. La valoracion, tanto artistica como
histdrica estara abierta a debate con el fin de sacar unas con-
clusiones validas para el posterior envio de un informe basado
en éstas a la Comisaria de Bellas Artes pidiendo la proteccion
oficial del edificio.?®

5. LA LLIBRERIA LA FONA

Creada en 1977 per Vicent Mestre 1 Francesc Llopis, es converti en
un referent cultural a la Safor. Sempre s’ha dit que «La Fona era més
que una llibreria», 1 no és un simple topic: en el seu local tingueren
lloc nombroses activitats, com presentacions de llibres, conferencies,
recitals de poesia, exposicions (com la d’Antoni Mir6, que inaugurava
el local), etc., a més d’esdevindre un lloc de tertalia 1 de trobada d’ini-
ciatives de caracter nacionalista (la qual cosa li costaria algun atemptat,
com pintades feixistes a la facana).

Per alli desfilaren figures de la nostra literatura, com Joan Fuster,
Enric Valor, Gongal Castelld, Josep Piera, Joan Navarro, Salvador Xa-
fer, Joan M. Monjo, entre altres. De la literatura en castella, Francisco
Brines, Gil Albert 1 Jaime Gil de Biedma 1 uns altres.

Després de la mort de Vicent Mestre en 2006, Llopis es feu carrec de
la llibreria fins al seu tancament al marg del 2020, per jubilacid. El pri-
mer alcalde nacionalista d’Oliva, David Gonzalez, lamentava la desa-
paricio de La Fona i amb ella, una part de la historia local, 1 destacava
el seu paper com a referent cultural, social i critic d’un poble 1 d’una
comarca.”

28. Las Provincias, «Oliva: Conferencia en torno a la ‘Casa dels Mayans’»,
1978 (29 de marg).
29. Sobre la Llibreria La Fona, vegeu Devesa (2017) 1 Font (2020).
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6. REPERCUSSIO EN L’ACCIO POLITICA

Amb aquest resum d’activitats culturals realitzades a Oliva en la de-
cada de 1970, hem volgut posar de manifest el seu paper en la forma-
ci6 d’una mentalitat valencianista, democratica 1 progressista, que meés
tard, en molts dels seus participants, es reflectiria en la practica politica,
a escala local o de Pais Valencia. Com hem dit més amunt, segons avan-
cava la Transici6, molts activistes culturals es decantaren per opcions
politiques diverses, preferentment nacionalistes o d’esquerra, com el
PSAN, PSPV (abans de la fusio amb el PSOE), UDPV, PCPV, PSOE,
Germania Socialista, etc.

Aixi, en les eleccions municipals de 1979, les primeres després del
franquisme, Vicent Mestre es presentava com a cap de llista del BEAN
(Bloc d’Esquerres d’ Alliberament Nacional), 1 li faltaren pocs vots per
a ser elegit regidor. Ho aconseguiria uns anys després (1988) per la
llista d’UPV (Unitat del Poble Valencia) amb la rentincia de Francesc
Devesa, primer regidor nacionalista en 1’Ajuntament d’Oliva, elegit en
1983. En legislatures posteriors, unes altres persones vinculades a les
activitats culturals dels 70 com Pepa Chesa, Lluisa Parra, Vicent Ma-
londa, Imma Segui, Manolo Arnal 1 Vicent Roig ocuparen regidories en
representacio de forces d’esquerra nacionalista com UPV, PVN (Partit
Valencia Nacionalista, escindit d’UPV) 1 BNV (Bloc Nacionalista Va-
lencia). També¢, Francesc Mena va ser elegit regidor en 1979 per la llista
del PSOE, partit que abandonaria després per a ingressar en UPV.

A més de la seua activitat municipal, alguns dels esmentats han exer-
cit funcions dins la seua formacio politica a I’ambit del Pais Valencia.
Francesc Devesa va presidir en 1984 la I Conferéncia (congrés consti-
tuent) de la UPV. Pepa Chesa va formar part del Consell Politic d’UPV,
va ser presidenta del PVN en els anys 90, 1 amb la reunificaci6 en el
Bloc, va ocupar la vicepresidéncia. Imma Segui, membre de la Comis-
si0 Revisora de Comptes, Mesa de I’Assemblea de Regidors 1 de la
Comissio de Garanties del Bloc...

I no oblidem les desenes de persones que formaren part de llistes
electorals o col-laboraren com a militants o simpatitzants en aquestes o
en altres opcions. Com déiem al principi d’aquest treball, el «valencia-
nisme cultural» que es va generar en els anys 70 del segle xx va contri-
buir a la presa de consciencia que donaria lloc, a finals de la deécada, al
nacionalisme politic.
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Figura 1. Portada del nimero 3 d’Infent.
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Figura 2. Portada del nimero 10 d’Intent.
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Figura 3. Anunci de concert de Lluis Llach i Ramon Muntaner (1974),
suspés per malaltia de Llach.

104 CABDELLS xv1 (2020)



ACTIVITATS CULTURALS VALENCIANISTES A OLIVA DURANT LA DECADA DE 1970

Figura 4. Anunci de concert d’Ovidi Montllor i Rafael Xambo (1975).
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Figura 5. Anunci de concert de Salvador Sebastia (1975).
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Figura 6. Anunci de concert de Lluis Llach (1975), prohibit per Govern Civil.
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Figura 7. Anunci del festival «Sis Hores de Musica i Cang6 a la Conca de La Safor» (1975),
organitzat pel Cineclub Dialeg i prohibit per Govern Civil.
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Figura 8. Anunci de pel-licula de cineforum (1975).
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Figura 9. Anunci de pel-licula de cineforum (1976).
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Figura 10. Anunci de pel-licula de cineforum (1976).
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Figura 11. Anunci de conferéncia de Josep Vicent Marqués (1976).
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Figura 12. Anunci de xerrada amb motiu de I’Any Internacional de la Dona (1975),
a carrec de Pura Peir6 1 Maria Jesus Gonzalez.
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Figura 13. Anunci de presentacio de la central sindical USO (1976),
prohibida per Govern Civil.
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Figura 14. Cartells en la seu social de Dialeg, situada a una planta baixa del carrer de Salvador
Mestre Parra, anunciant la suspensio de la presentacié de la USO (Autor de la foto: Vicent-Joa-
quim Mestre i Bertomeu, dit Vejambre, 1976).
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Figura 15. Anunci del festival «A la vora del riu (Serpis) mare», a Gandia (1976),
prohibit per Govern Civil.
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Figura 16. Adhesiu de la campanya contra la demolici6 de la casa de Gregori Maians (1977).
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Figura 17. Portada del primer Butlleti de I’ Associacié Cultural d’Oliva (1977).
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Figura 18. Portada de I’opuscle d’homenatge de 1’ Associacid Cultural d’Oliva a Gabriel Ciscar
amb motiu del 150 aniversari de la seua mort (1979).

CABDELLS xviI (2020) 119



JOSEP SENDRA I MOLIO

APENDIX DOCUMENTALI

Entrevista a Josep Pellicer, president del Cineclub Dialeg,
en Las Provincias, 13 de febrer de 1976

EL CINE-CLUB DIALEG D’OLIVA

Fa uns quants dissabtes tingué lloc una reunio6 (aquesta vegada fou al Fos-
sar, Centre Parroquial de Sant Roc) per formar una nova 1 provisional Junta
Directiva del Dialeg d’Oliva (prévia acceptacid de la dimissio del president 1
del secretari de ’anterior junta). Hi havien reunides vint-i-set persones inte-
ressades en la constitucid del nou Cine-Club. Al final de la reunié fou elegit
en Josep Pellicer, president, 1 en Josep Sendra, secretari; si bé, després d’unes
xicotetes intervencions degut a les exigeéncies que hi pesen sobre el secretari
(com tots saben, la llengua oficial del Dialeg no coincideix amb la llengua
oficial de I’Estat Espanyol). M’he posat en contacte amb el nou president per
veure els problemes que travessa el Cine-Club, doncs molta gent es pregunta
que passa amb «el Dialeg d’Olivay.

DIALEG I INTENT

—Josep, per que es va crear el Cine-Club Dialeg?

—Vicent, fas cada pregunta... Els seus comencaments els podiem posar al
“73 1 es va crear com una forma d’organitzacié d’un grup de gent que tenien
unes certes idees comunes 1 velen que aquest seria un vehicle per portar-les a
la practica.

—Que¢ ha fet fins ara el Cine-Club?

—Normalment s’han projectat pel-licules amb el sen comentari 1, di-
gam-ne, com a extraordinari, pero (escriu-ho com cosa molt important) que
cau dins de les activitats del Dialeg, et podria nomenar el «Primer Cicle de
Teatre Valencia a Olivay, els recitals de ’Ovidi 1 del Raimon o de les famoses
i frustrades «6 hores de Musica i Cang6 a la Conca de la Safor» i els del Llach,
1 posa etc., perque ara no ho recorde tot.

—Per0 tot aixo no seria una continuitat del treball que feia Intent?

El senyor president beu, riu i contesta aviat:

—Hi ha una identificacié molt gran entre Dialeg i Intent, tant a nivell de
components com a nivell d’objectius.

—I per que vosaltres no vareu desapareixer tambe?

—Aix0 sembla un interrogatori —torna a beure, pensa...— no et puc con-
testar amb precisio aquesta pregunta, pero tal vegada siga per uns certs esta-
tuts recolzats per I’Església.

—Confessionals?

—No, sols recolzats per 1’Església... Legalitzar els Estatuts per via ecle-
siastica era molt més rapid que pel Ministeri d’Informaci6 i1 Turisme.
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PROJECTES

—B¢, deixant a banda aix0. Quins projectes teniu?

—EI canvi d’Estatuts. Estudiar el procés de legalitzaci6 basant-nos en la
Llei d’Associacions de 1964 (no confondre amb les del 74), la legislacio re-
guladora de cine-clubs i1 els models d’estatuts i sol-licituds existents a I’efecte.
Una organitzacié més funcional i democratica. Habilitaci6 d’un domicili so-
cial 1 centre d’informaci6. La continuitat de les seues activitats: conferéncies,
recitals, teatre, etc., aprofitant sempre les possibilitats que ens ofereixen tant
els estatuts actuals com els futurs. I més que la nova Junta Directiva anirem
gestant.

—Que vols dir amb aix0 d’una organitzacido més funcional i democratica?

—Fins ara el funcionament del Cine-Club depenia d’uns pocs, tal vegada
degut a desinterés o falta d’informaci6 dels ciutadans; esperem ampliar aquest
cercle, pel qual, el pas immediat sera la projeccid d’una pel-licula que atraga
gran quantitat de public i aprofitar el temps del col-loqui per donar a con¢ixer
el cine-club 1 els seus objectius, invitant a tots els interessants a inscriure’s
com a socis.

EL LOCAL DEL DIALEG

—Has dit també «habilitacié d’un domicili social», que on estaveu fins
ara?

—A nivell de correspondencia en teniem un, el del secretari, que ara ha
passat a ser «Apartat de Correus 43». A nivell de reunions o d’informacio
anavem (anem) a bacs i rebolcons, on bonament podiem (i podem). Encara
que n’estem molt agraits pel Gran Casino que ens dona tota classe de faci-
litats, tant d’informacié com de reunions. Com creiem que ¢€s indispensable
el tindre’n un, estem tramitant-ho i ho podrem anunciar 1 oferir al public en
la projecci6 de la pel-licula que he esmentat abans i que ja anunciarem en el
moment oportu.

—Josep, espere no cansar-te massa, perd voldria fer-te una ltima pregun-
ta, disposeu d’algun tipus de subvencions?

—Fins ara el «Dialeg d’Oliva» no disposa de cap entitat que el subven-
cione ni poc ni molt, ja sia, per posar les més conegudes, Ajuntament, Caixa
d’Estalvis o altra entitat. Pero com abans t’he esmentat, anem a esgotar tots
els recursos al nostre abast perqué aquesta activitat cultural no s’esfone per
falta de «xavos». I aix0 és tot, si no s’ha organitzat res a Oliva en les passades
festes nadalenques ha estat degut a tot el «bollity d’organitzaci6 interna, junt
a d’altres que ara no vénen al cas 1 que, n’estem segurs, es podran solucionar.

—Adéu 1 que tingueu sort.

VICENT MESTRE I BERTOMEU
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APENDIX DOCUMENTAL II
L’activitat cultural de Vicent Mestre, «Vejambre»**

Per Josep Sendra i Molio

Encara esta molt recent la dolorosa pérdua de Vicent-Joaquim Mestre i Ber-
tomeu, 1 resulta dificil resumir en poques linies la seua contribucio a I’activitat
cultural d’Oliva des dels anys de la transicié democratica fins ara. Hauriem de
repassar els nombrosos papers que, afortunadament, conservem, de les inicia-
tives en que va col-laborar i que va impulsar, 1 que serien objecte d’un treball
més ampli. Només voldria, com a homenatge, esbossar lleugerament la seua
trajectoria cultural en un periode en que ell, jo i altres vam col-laborar inten-
sament, els Gltims anys del franquisme 1 els primers de la transicio, en diverses
activitats, sobretot la revista «Intent» 1 el Cine-Club «Dialegy.

Vicent s’incorpora cap al 1973 al «Grup de Cultura Valencianay», un col-
lectiu que haviem format un grup de gent jove que ens reuniem en I’Institut
vell, que gentilment ens havia cedit la biblioteca per a les nostres activitats.
Organitzavem cursos de llengua (Josep Malonda s’encarregava d’un grup de
xavals més jovenets, 1 jo dels majors), aixi com xerrades i col-loquis sobre
diversos temes.

Un dia se’ns va ocorrer la idea de crear una revista en valencia, sota el pa-
trocini de I’Institut. Aquella revista que anomenarem «Intent» (i que, segons
Gabriel Garcia Frasquet, fou la primera publicaci¢ integrament en valencia
editada a la Safor en el segle xx), estava feta amb els mitjans rudimentaris
de que disposavem a I’¢época (multicopista o ciclostil), i apareixia de forma
irregular. A part de Vicent 1 de mi, hi col-laboraven Josep Malonda, Salvador
Sebastia, Maria Dolors Pellicer, Andreu Bolo, Vicent Verda 1 Maria Dolors
Blay, entre altres. La revista millora posteriorment en 1’aspecte grafic, amb la
inestimable aportacié dels arquitectes Joan Salvador Pérez 1 Carles Canet, aixi
com de Joan Miquel Gregori.

«Vejambre» (pseudonim que Vicent-Joaquim havia compost amb lletres del
seu nom i cognoms), col-labora des del principi amb vertadera passio, i jo diria
que amb «dedicacio6 exclusivay, sobretot en la segona etapa, quan es féu carrec
de la direcci6 de la revista. Al principi hi publicava poemes, activitat que des-
prés abandona aconsellat per Francisco Brines (consell que Vicent li agrairia
més tard), i després se centra en articles de tota mena: noticies d’actualitat,

30. Publicat el 16 d’agost de 2006 en una pagina web, actualment inexistent, del
Bloc Nacionalista Valencia. Una versio extractada fou publicada en Levante-EMV, 18
d’agost de 2006, 1 en Cronica de Oliva, num. 101, setembre-octubre de 2006.
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critica de cine, entrevistes a personalitats locals, problemes de la joventut, es-
pais humoristics, etc. En ple ocas del franquisme comenga a publicar, primer
en Intent 1 més tard en Las Provincias, croniques dels plens municipals de
I’Ajuntament d’Oliva amb el pseudonim de L’Escorpi.

Vicent no tenia pels en la llengua per a dir les coses. Recorde les discus-
sions que de vegades teniem, en una ¢poca en que la censura i la repressio
aconsellaven una certa prudéncia a I’hora de dir determinades coses, o la ma-
nera de dir-les. Amb el temps, el seu estil va anar madurant, sense perdre per
aixo I’esperit combatiu que 1’ha animat al llarg de la seua vida, només dismi-
nuit per la llarga malaltia dels ultims anys.

La revista «Intent», que en un principi tenia com a public destinatari
I’alumnat de I’Institut, va ultrapassar prompte aquest ambit fins a adquirir un
caracter primer local i després comarcal, tant en difusié com en col-laboradors
1 temes tractats. Quan la revista ja anava pel nimero 10, al febrer de 1975, les
autoritats franquistes prohibiren a la direccié de I’Institut que seguira patro-
cinant la publicacid, cosa que suposava el seu tancament. Pero els promotors
d’»Intent» 1 un nombros grup de simpatitzants continudrem la nostra tasca
cultural a través d’una plataforma que haviem creat paral-lelament, el Cine-
Club «Dialegy.

En aquella €poca, era possible crear una associacio cultural basant-se en
una llei del 1964. Pero si es volia evitar tota una série de traves burocratiques,
només hi havia dues alternatives per a dur a terme una activitat: o bé a través de
I’OJE 1 de les organitzacions politiques del franquisme, o bé refugiant-se sota
el paraigiies de 1’Església. Nosaltres optarem per esta tlltima solucio, que ens
estalviava bona part del control de I’autoritat politica, de forma que «Dialeg»
es legalitza al principi com a Cine-Club parroquial adscrit a Sant Francesc.

Vicent continua desplegant una intensa activitat en el Cine-Club, en 1’or-
ganitzaci6 1 publicitat de les pel-licules 1 tot tipus d’actes culturals. Igual te’l
podies trobar redactant un article, dirigint un debat o apegant cartells amb el
poal 1 la granera. Una tasca incansable que només es veuria interrompuda pel
servei militar.

Les sessions de cineforum, amb gran exit de public 1 animats col-loquis, les
celebrarem primer al Sald d’Actes de Sant Francesc 1 després al Cine Olimpia.
Entre els presentadors de pel-licules ocupava un lloc destacat el desaparegut
Rafa Reig, profund coneixedor de I’obra dels grans directors i del llenguatge
cinematografic. A més, celebravem reunions i conferéncies en la nostra seu so-
cial, una planta baixa del carrer Salvador Mestre Parra, que ens havia cedit ama-
blement Julia Bertomeu, socia del Cine-Club. Les conferéncies i debats tocaven
tota classe de temes culturals, socials 1 (fins a on es podia) politics del moment.

El Cine-Club, des dels seus inicis, va prendre una postura decidida en de-
fensa de la nostra llengua 1 cultura en els escrits que editava, en la publicitat
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dels actes 1 en el patrocini de diverses activitats com els cursos «Carles Sal-
vador». Recorde que una de les seues accions més sonades va ser I’enviament
d’una carta, que tingué¢ gran difusié en la premsa, dirigida al Col-legi de les
Carmelites, en protesta per la recomanacio que les monges havien fet a pares i
mares de parlar a les xiquetes en castella a casa, «para que aprendan mejor» (i
afortunadament, van canviar després d’actitud). I Vicent apareixia, a I’octubre
de 1975, com a primer firmant d’una carta en que una llarga llista de ciutadans
sol-licitaven a I’ Ajuntament una Casa de la Cultura, cosa que s’aconsegui uns
anys després.

Durant els primers mesos de la Transicio (govern Arias), encara continua-
va la censura, 1 per a poder celebrar una serie d’actes haviem de demanar per-
mis a Govern Civil. Més d’una volta vam rebre la visita del Sargento Colombo
i la seua parella (de la guardia civil, naturalment), amb un telegrama en la
ma, ordenant la suspensio de I’acte. En certa ocasid entra preguntant: «A4 ver,
Salvador Mestre Parra, ;jquién es?», 1 nosaltres 1i aclarirem que aquell era el
nom del carrer, i no el de I’organitzador de ’acte. I I’incident més sonat es va
produir (mentre Vicent estava en la mili) en el col-loqui que segui a la pel-li-
cula «LLa Nova Cang6y», quan Colombo va irrompre en el Cine Olimpia 1 ens
va detindre a Paco Llopis 1 a mi, 1 darrere venia més d’un centenar de persones
cridant «Amnistia 1 llibertat!».

El lloc del Cine-Club seria ocupat, ja en plena democracia, per I’ Associa-
c16 Cultural d’Oliva, en la qual Vicent seguia participant activament. L’entitat
editava un butlleti, organitzava conferéncies i recitals, i promovia campanyes
contra la demolicié de la Casa de Gregori Maians (després convertida en Casa
de la Cultura) 1 contra la central nuclear de Cofrents.

Vicent 1 Paco Llopis fundaren la llibreria La Fona, que es converti en un
referent cultural de la comarca. Perqu¢ La Fona era més que una llibreria: a
I’interior d’aquell local es celebraren multitud de conferéncies, presentacions
de llibres, exposicions d’art, recitals de poesia, terttlies 1 tot tipus d’actes. I
com altres llibreries 1 centres de difusid cultural, també va sofrir en alguna
ocasi0 actes vandalics com pintades en la facana, per part dels grups d’extre-
ma dreta enemics de tota cultura.

No m’estendré en I’activitat politica de Vicent en el moviment nacionalista
(PSAN, Bloc d’Esquerres d’Alliberament Nacional, Unitat del Poble Valen-
cia, Bloc Nacionalista Valencid), ni en el curt periode en que fou regidor de
I’ Ajuntament d’Oliva. Aquesta tasca la deixe per als companys que han com-
partit amb ell estes experiéncies 1 poden parlar d’elles millor que jo. Només
vull recalcar que per a Vicent, la politica i la cultura anaven juntes. «Cultura
¢s llibertaty, recorde que va deixar escrit en algun lloc. I més encara en aquells
anys 70, en que no hi havia altres maneres de poder expressar-se: fer cultura
era, volguérem o no, una forma de fer politica.
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Vicent ja no esta fisicament entre nosaltres, pero estara sempre en la nostra
memoria. Va contribuir a encendre, en els anys 70, una flama que continua
viva i s’ha escampat entre les joves generacions: la defensa de la llibertat, de
la llengua i de la cultura del seu poble. Gracies per tot, Vicent!
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EL PLAFO CERAMIC DE L’ENGINY,
CONCRECIO MATERIAL D°UN
PROJECTE INCOMPLET!

ALEJANDRO CARDONA BALLESTER
Llicenciat en Filologia Classica i professor de Secundaria

Als habitants d’Oliva no els resulta desconegut ni estrany el plafo
ceramic de grans dimensions col-locat sobre la facana d’una casa del
carrer del Moli, on es reprodueix una escena de treball en un enginy de
sucre. Les seues dimensions obliguen a mirar el plafé des d’una distan-
cia suficient, per tal que puga contemplar-se en tot el seu conjunt, i una
llegenda amb lletres capitals en la part inferior ajuda a situar I’escena
cronologicament:

L’ENGINY D’OLIVA S. XVI
EL SUCRE ES VA CULTIVAR EN OLIVA DEL 1395 AL 1754

Per6 una mida més modesta fa que passen habitualment desaper-
cebuts als ulls dels qui el miren els quatre noms de persona dibuixats
sobre la sanefa inferior. Quatre noms que son, pero, els seus artifexs
intel-lectuals 1 materials: 1’alcalde Salvador Cardona, el sacerdot Fran-
cisco Pons 1 els ceramistes Maria Carme Machi 1 Luis Caballero.

Com succeeix en tantes ocasions amb les idees, la de confeccionar un
plafé6 commemoratiu de I’activitat sucrera d’Oliva pogué fer-se realitat
en confluir un seguit de circumstancies que seguidament exposarem.

1. EL PLAFO CERAMIC

Al segle passat, transcorria ja 1’altim ter¢ de la década dels anys se-
tanta, quan Francisco Pons Moncho,? aleshores rector de la parroquia de

1. Si aquest article veu ara la llum, entre d’altres raons €s per la insisténcia de
Manel Arcos, que ens va fer la proposta d’escriure’l. Vaja en primer lloc el nostre
reconeixement. A més, moltes de les dades estan elaborades a partir de les converses
mantingudes a Algemesi amb Carme Machi i Luis Caballero el dia 21 de juliol de
2020; i a Oliva, amb Jesusa Ribes Peiro el dia 6 d’agost i amb Miquel Vicens Riera
1’11 d’agost. Volem agrair-los la seua amabilitat i1 col-laboracio.

2. Sobre la figura de Francisco Pons Moncho 1 els seus estudis, podeu llegir:
«Erudicio Esparsa: recull d’articles breus de tematica localy, dins Cabdells, 6, Oliva:
Associaci6 Cultural Centelles 1 Riusech, 2009, pp. 133-202.
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Figura 1. Plaf6 de I’enginy (Foto d’Alejandro Cardona, 2020).

Passat un any del seu decés, 1I’Ajuntament d’Oliva va acordar a I’agost de 2019
dedicar-1i molt merescudament un carrer, tot denominant amb el seu nom el pas que
uneix el carrer de I’ Abadia amb la plaga de Sant Roc, tot just al costat de I’església on
va exercir com a rector.
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Figura 2. Detall del plafé amb inscripci6: «Boceto F. Pons Sacerdotey.

Figura 3. Detall del plafé amb inscripcid: «Alcalde Salvador Cardonay.

Figura 4. Detall del plafé amb inscripcié: «M* Carme Machi Ferris. Luis Caballero Jiménez.
Algemesi 1979».
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Figura 5. Detall del plafo: Castell (angle inferior esquerre).

Figura 6. Detall del plafo: Olivera (angle inferior dret).
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Figura 7. Detall del plaf6: Escut dels Centelles (angle superior dret).

Figura 8. Detall del plaf6: Lle6 rampant (angle superior esquerre).
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Figura 9. Primer esbos fet per Francisco Pons.

Sant Roc, va fer un estudi sobre el conreu de la canyamel 1 confeccio de
sucre a la Safor.’ Poc abans, Antonio Mestre i Ernest Lluch havien publi-
cat el seu estudi sobre 1’epistolari economic de Gregori Maians, que con-
té un capitol on es transcriuen les cartes sobre el cultiu de la canya dolga
i ’elaboraci6 del sucre a Oliva*. Simultaniament, un grup d’investiga-
dors, entre els quals es trobaven també¢ el mateix rector Pons 1 Antonio

3. F. Pons MoNcHo, Trapig. La produccion de azucar en la Safor (siglos XIV-
XVIII), Gandia: Instituto «Duque Real Alonso el Viejo» [CEIC Alfons el Vell], 1979.
L’estudi va estar guardonat I’any 1977 en els XCIV Jocs Florals de Valéncia.

4. G. Mavans Y CISCAR, Epistolario V. Escritos economicos, Oliva: Ajuntament
d’Oliva, 1976, pp. 73-77 [amb estudi introductori d’Ernest Lluch i transcripcid dels
documents 1 notes a carrec d’Antonio Mestre].
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Mestre, treballaven sobre la historia local, dins d’un projecte promogut
per ’alcalde del moment, Salvador Cardona Miralles,” que va culminar
I’any 1978 amb la publicacio del llibre Iniciacion a la historia de Oliva.
Dins d’aqueix context de recerca i1 reviscolament historic 1 mogut també
pel desig que alguns espais publics significats de la ciutat testimoniaren
de forma ornamental el seu llegat, el susdit alcalde Cardona va imaginar
la creaci6 d’un plaf6é de ceramica on s’evocara la importancia que havia
tingut durant molts segles I’activitat sucrera a Oliva, de la qual la pobla-
ci0 conservava encara, transformades en cases particulars, algunes parts
d’un dels edificis de I’antic enginy, a més del nom d’un carrer.

En una reunid6 celebrada al Centro Olivense, Cardona va exposar per
primera vegada la seua idea al poeta Francisco Brines 1 al pintor Miquel
Vicens,® les opinions dels quals van ser fruitoses, com es podra veure
al llarg d’aquest treball. Un primer efecte de la reuni6 va ser encarregar
la realitzaci6 material del plafé al matrimoni format per Carme Machi
Ferris’ i Luis Caballero Jiménez®, amb taller a Algemesi, per suggeriment

5. Sobre Salvador Cardona Miralles, podeu llegir: A. CARDONA BALLESTER, «Sal-
vador Cardona Miralles, mig segle de memoria», dins Cabdells, 7, Oliva: Associacio
Cultural Centelles i Riusech, 2010, pp. 151-184.

Pocs dies després del seu traspas, ocorregut el 30 de maig de 2009, I’ Ajuntament
d’Oliva va acordar denominar amb el seu nom una via publica de la localitat, «com
a reconeixement a qui ha estat un dels fills més il-lustres i que més ha estimat la seua
ciutat en tots els aspectes», una denominaci6 pendent d’acomplir-se.

6. Miquel Vicens ens informa sobre aquesta primera reunid organitzada per Car-
dona al Centro Olivense.

7. Carme Machi Ferris, natural d’Algemesi, és pintora, escultora, creadora de
joies, restauradora i ceramista especialitzada en ’art del socarrat, técnica en la qual
es considera deixeble de Jaume de Scals. Va ingressar en 1’Escola de Belles Arts de
Valéncia ’any 1963, i va ampliar estudis durant els anys setanta a Italia, Franca i
Holanda. L’any 1992, va obtindre el doctorat en Belles Arts. Ha realitzat nombroses
exposicions individuals i col-lectives. Des de 1978, desenrotlla les seues tasques artis-
tiques 1 docents al seu taller del carrer de Sant Sebastia d’ Algemesi.

8. Luis Caballero Jiménez, natural de Bordalba (Saragossa), és pintor, escultor,
restaurador 1 ceramista. Llicenciat en Belles Arts per la Universitat Politécnica de
Valéncia en 1982 i doctor cum laude en Belles Arts I’any 1992. Ha realitzat nombro-
ses exposicions de la seua obra, tant de forma col-lectiva com individual, 1 ha estat
guardonat entre d’altres amb els premis Bancaixa 1974, Direccidé General de Belles
Artsen 19741 1975, Santa Isabel de Hungria (Sevilla) en 1976, San Jorge (Saragossa)
en 1980, Guadalajara en 1980 i1 Artesania Valenciana (Valéncia) en 1992. Entre 1985
12009, ha exercit la docéncia al Col-legi dels Germans Maristes d’Algemesi. Des de
1978, desenrotlla les seues tasques artistiques i docents al seu taller del carrer de Sant
Sebastia d’ Algemesi.
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Figura 10. Esbos definitiu fet per Francisco Pons, publicat en el llibre Trapig (1979).
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Figura 11. Esbos a mida real fet pels ceramistes Machi i Caballero.

Figures 12 i 13. Detall de 1’esbos fet pels ceramistes Machi i Caballero.
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de Vicens, que mantenia amb ells contacte 1 amistat des dels temps
d’estudiants a I’Escola de Belles Arts de Valencia.

A l’autor de I’estudi Trapig, Francisco Pons, dotat també de capacitat
artistica per al dibuix, se li va encomanar fer I’esbés,’ per a la confeccid
del qual compta amb diverses fonts historiques pero principalment amb
la descripcid segiient de Gregori Maians,'® que reproduim pel seu inte-
rés, tot 1 ser una cita extensa:

[...] Cortadas las cafias dulces 1 peladas se llevan a la fabrica,
que en Oliva se llama ingenio, i verdaderamente lo es, por la
sencillez 1 maravillosa actividad 1 operacion.

El agua da movimiento velocisimo a una mui grande rueda de
madera, la cual le comunica a otras dos muelas aherrojadas,
que son como dos columnas tendidas a lo largo, una sobre otra,
la inferior es perfectamente redonda 1 lisa; la superior también
es redonda, pero a lo largo tiene barras de hierro, que le sirven
como de dientes para ir mordiendo las cafias dulces, haciéndo-
los pasar de un lado a otro con suma velocidad, la cual es desta
manera. La muela superior tan contigua a la inferior, que ni
aun la luz se ve por donde se juntan, tiene en sus dos extremi-
dades unos dientes de hierro, que metiéndose dentro de unos
agugeros que tiene la de bajo en proporcionada distancia a los
dientes; moviéndose la de arriba por el continuo movimiento,
que le comunica la de madera causado por el agua, hace mo-
ver a la de bajo con igual velocidad; i aviendo a una parte de
dichas muelas aherrojada una tabla pendiente, que llega hasta
el intermedio de las dos muelas, la de arriba, que tiene por
dientes las barras de hierro, con ellas, como con dientes, agarra
las canas dulces que por la pendiente de la tabla se arriman a
ellas, 1 las pasa entre muela 1 muela a la otra parte donde ai
hombres, que con garfios hacen bolver a passar por encima de
las dos bigas (que llaman muelas) vestidas de hierro las canas
dulces ya molidas, para que nuevamente se muelan i expriman
el zumo, el cual se recoge en un conducto limpio, que ai en tie-

9. L’esbos du data de 1978 1 apareix publicat en la pagina 42 del llibre Trapig, tot
assenyalant-se al seu peu que es tracta d’un esbos fet per a un plafo ceramic. Entre la
documentacio6 aportada pels ceramistes Caballero i Machi, es conserva un altre esbos,
anterior 1 menys elaborat, que també reproduim en el present article.

10. G. Mavans Y CISCAR, op. cit., pp. 75-76.
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rra; viniendo a parar el zumo en un hoyuelo, o tinaja, que esta
enterrada, i tiene su boca abierta para recibir el zumo.
[...] Exprimido el zumo de las cafias dulces por medio de di-
chas ruedas, se recogen los residuos de las cafas, que son
como una paja molida, i1 se ponen dentro de unos cubos con
circulos de hierro sobre un receptaculo para recoger el zumo,
que se ha de acabar de exprimir por medio de unas grandi-
simas bigas, que puestas a lo largo una sobre otra, 1 unidas
con cables clavados en las vigas, tienen un peso grandisimo,
1 puestas como una romana, por medio de una rosca, van ba-
jando aquellas vigas juntas, debajo de ellas en su extremidad
al un madero de carrasca, redondo 1 proporcionado para me-
terse dentro del tubo, i apretando desta manera, se acaba de
exprimir el zumo que conservaban las cafias dulces molidas;
que de tal manera se aprietan, que quedan totalmente secas.
El zumo de las canas dulces sacado de los dos modos ya di-
chos se conduce a la oficina donde se debe coger' [sic] para
hacer el azucar.
Esta oficina esta sobre el horno, 1 en ella ai a distancia propor-
cionada, 1 en linea recta:

quatro calderillas para el jarope

seis calderas para el llent

dos calderos para el azucar [...].

Aquesta descripcid de ’enginy d’Oliva que fa Maians la trobarem
reproduida amb detall tant en 1’esbos com en la ceramica. També Pons
va aportar del seu estudi Trapig les dates inicial i final del conreu del
sucre a la poblacid, que apareixen en la llegenda del plafo, les quals
segons I’investigador troben justificacio per les raons segiients:

No cabe duda, sin embargo, que el mérito de la cuna del azi-
car valenciano hay que cederlo a Oliva; pues consta que en
1395 un «molino de azlicar» fue arrendado con el de harina
por 302 libras anuales.'

[...]

La imprecision de estos testimonios nos fuerza a preferir el
de Juan Antonio Mayans y Siscar que apostillo un informe

11. Pensem que es tracta d’una errada de transcripcid, cal llegir «cocer».
12. F. PoNs MoNCHO, op. cit., p. 35.

CABDELLS xviI (2020) 139



ALEJANDRO CARDONA BALLESTER

de su hermano con las siguientes palabras: «El azlicar acabo
de fabricarse en Oliva afio 1754 y el formar este papel costod
mucho trabajo a su autor».'

En el desenrotllament d’aquesta historia, també cal reconéixer-li
un cert protagonisme al sacerdot de la parroquia de Santa Maria, José
Castell Bomboi, natural d’Algemesi, on solia passar el mes d’agost;
aprofitant eixes dates, I’any 1978 va dur als ceramistes un dossier ela-
borat per Pons amb documentacio relativa al sucre, on s’hi troben textos
historics, imatges fotocopiades que, al seu parer, podien ajudar-los a
endinsar-se en la tematica sucrera. Entre el material conservat, també hi
ha un primer esbos fet per Pons, a més d’un full on el sacerdot es dis-
culpa per les deficiencies del dibuix 1 afegeix les indicacions segiients:

a) Recomana que I’escena s’adapte formalment (roba, eines,...) a les
caracteristiques dels segles xvii-xvii, pensem que per tractar-se d’un
dibuix fet a partir de la descripcié de Maians.

b) Opina que caldria incorporar un operari amb una forca o ganxo,
fent 1’accio6 de retirar les canyes després de premsades.

¢) Indica que en el dibuix no apareix la premsa que Maians descriu,
de la qual cosa es pot deduir la seua opinié a favor d’incorporar-la a
I’escena.

d) Tot 1 aix0, dona llibertat als ceramistes perque modifiquen 1’esce-
na d’acord amb el propi criteri.

Podem suposar que el sacerdot no es trobava completament satisfet
amb el dibuix, perque decidi rapidament fer-ne un altre amb major cura
1 detall, que sera ja definitiu. Esta datat I’any 1978 1 apareixera publicat
en el llibre Trapig I’any segiient. La comparacié dels dos esbossos ens
permet comprovar les modificacions introduides, ja que ara es tracten
tots els aspectes descrits per Maians 1 que Pons considerava en les seues
recomanacions: al davant ’operari amb la forca 1 en un segon pla la
premsa. La innovacio dels ceramistes s’hi observa en la recreacio de
I’ambient que van decidir fer-la en estil gotic, tot situant I’escena al se-
gle xv1, com s’assenyala en la llegenda, allunyant-se aixi de la proposta
de Pons, pero permetent curiosament que alhora estiguen representades
en la mateixa escena 1’¢poca inicial 1 final de I’activitat sucrera. Tot 1

13. F. PoNs MoNCHO, op. cit., p. 104.
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I’evident diferencia d’estils, la comparacio entre 1’escena dibuixada per
Pons Moncho i el plafé ceramic confirma la filiacié evident del segon.
Els ceramistes conserven encara I’esbos original, fet a mida real, el qual
palesa el laborids procés de creacid d’un treball com el que ara docu-
mentem aci.

El lloc escollit per a instal-lar-lo va ser I’eixamplament que fa en la
seua part baixa el carrer del Moli, immediat al de I’Enginy, on es con-
serven les restes de part de I’antic edifici sucrer d’Oliva, ja que aquest
ultim carrer, per les seues estretes dimensions, no permetria que el plafo
fora contemplat comodament en tots els seus detalls. La ceramica es va
obrar directament sobre el mur amb argamassa, a pesar de la recoma-
nacio dels autors que el plafo s’instal-lara dividit en seccions sobre un
enreixat metal-lic, per tal que fora més segura en un futur, si calguera,
la desinstal-laci6 1 s’evitaren desperfectes en el procés. El major cost va
fer que no es seguira el consell. Actualment, s’observen al plafo, en la
seua part inferior, alguns desconxats en la ceramica, que caldria reparar.

Figura 14. Placa de carrer: Placa de la Bassa.

Figura 15. Placa de carrer: Carrer del Moli.
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Figura 16. Casa del Moli al carrer del Moli.

Figura 17. Placa de carrer: Carrer de I’Enginy.

142 CABDELLS xv1I (2020)



EL PLAFO CERAMIC DE L’ENGINY, CONCRECIO MATERIAL D UN PROJECTE INCOMPLET

Figura 18. Cases de I’Enginy durant les obres de restauracio (agost de 2020).
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Figura 19. Columna de la plaga de la Bassa.

Figura 20. Inscripci6 llatina de la columna de la plaga de la Bassa.
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Figures 211 22. Replica en bronze del motiu de la font projectada
per a la plaga de la Bassa. Vistes frontal i en escorg.
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Figura 23. Amb la porta oberta, forn on van ser cuites les peces del plafo.

Figura 24. Els autors del plaf6, Carme Machi i Luis Caballero, al seu taller del carrer
de Sant Sebastia d’Algemesi (21 de juliol de 2020).
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Figura 25. Carta de Salvador Cardona a Francisco Brines (14 de setembre de 1978).

Figures 26 i 27. Portades dels llibres Trapig i Epistolario V. Escritos Economicos.
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2. DESCRIPCIO TECNICA DEL PLAFO

Segons la informacié aportada pels mateixos autors Machi 1 Caba-
llero, el plaf6é ceramic presenta les caracteristiques teécniques segiients:

Tipus de ceramica: ceramica vidriada en esmalt (2/3 de blanc opac i
1/3 de fundent E-1 a 1.040°), pintada sobre coberta.
Colors: oxids minerals (negre, manganes, blau cobalt, marr6 obscur,
carmi i siena).
Dimensions del plafo: 2’40 m alt 1 210 m ample.
Marc de pedra calcaria, abuixardada, fet a Oliva.
Nombre de rajoles ceramiques (80):

Tema central: 6 x 8 =48 (30 x 30 cm)

Sanefes laterals: 8 x 2 =16 (15 x 30 cm)

Sanefes superior 1 inferior: 6 x 2 =12 (15 x 30 cm)

Cantons: 4 (15 x 15 cm)
Forn de cocci6: Forn eléctric amb atmosfera oxidant, instal-lat al
mateix taller dels autors al carrer de Sant Sebastia, nimero 2 d’Al-
gemesi.
Estil gotic.
Motiu central: adaptacié a I’estil gotic del dibuix que Francisco Pons
Moncho fa a partir de la descripcid de Gregori Maians. Sobre la part
inferior, hi ha escrita una llegenda al-lusiva a I’¢poca del conreu del
sucre a Oliva.
Motius de la sanefa: motius vegetals, animals 1 humans procedents
de grafies 1 orles de decoracid de llibres incunables 1 breviaris. Als
quatre angles, hi ha elements al-legorics d’Oliva: Escut dels Cen-
telles (superior esquerre), Olivera (inferior dret), Castell (inferior
esquerre) 1 Lled rampant (superior dret). Aquests dos ultims motius
formaven part de 1’escut d’Oliva anterior a 1’actual. En la sanefa in-
ferior, apareixen els noms dels ceramistes, de 1’alcalde Cardona 1 del
sacerdot Francisco Pons.

3. UN PROJECTE INACABAT
Pero la idea inicial era prou més ambiciosa i s’estenia a un espai pro-

xim 1 relacionat imprescindiblement amb els anteriors, la plaga de la Bas-
sa. Al lloc on finalment es va erigir una sorprenent columna renaixentista
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sobre una base de carreus amb inscripcio llatina,'* el projecte ideat per
’alcalde Cardona contemplava la creacidé d’una font ornamental que,
com confirma Miquel Vicens, havia d’evocar I’existéncia en temps pas-
sats de la bassa, nodrida per la séquia Mare, on s’emmagatzemava 1’ai-
gua motora dels mecanismes no solament de I’enginy de sucre, sin6 tam-
bé del moli de blat, situat molt a prop en el carrer al qual ha donat nom,
el carrer del Moli."” Reproduim, seguidament, la descripci6é de Maians:

[...] La acequia madre sigue su curso por la partida de la Cal-
zada [...] hasta introducirse en la misma villa de Oliva atra-
vesando sus calles hasta llegar a un molino harinero [...], 1
alli mismo, con inmediacién comunica el agua suficiente para
mover las ruedas, que facilitan el impetuoso i continuado mo-
vimiento de dos grandes i contiguas bigas armadas de yerro
que sirven de dientes prolongados, machacan las cafias dulces
1 exprimen el zumo de ellas, que es la maquina que comun-
mente se llama enginy, esto es ingenio. I el agua que sirve
para el mobimiento desta maquina passando adelante buelve
a introducirse en el cauce de la dicha acequia madre [...].'°

Una breu nota de 1’alcalde al poeta Francisco Brines, convocant-lo a
una reunio el dia 14 de setembre de 1978, ens assabenta també d’aques-
ta part del projecte:

Querido Paco, anoche pasé por tu casa y no habia nadie.
Queria decirte que esta mafiana a partir de las 11:30 vienen el

14. S(enatus).P(opulus).Q(ue).O(livensis). A(nte) D(iem) XIV KALENDAS
APRILIS ANNO DOMINI MCMLXXIX (L’Ajuntament i el poble d’Oliva, 19 de
marg¢ de 1979).

El text va estar compost pel catedratic de Llati de I’Institut Gregori Maians, Fer-
nando Jiménez Guijarro. Considerem que aquesta data molt assenyalada, dia de Sant
Josep, aprofita per a situar cronologicament no solament la columna sin6 també el
plafo6. La conversa amb Miquel Vicens ens confirma la noticia ja escoltada que la co-
lumna, procedent d’un palau de Toledo, va ser aconseguida per Salvador Pons Mufioz,
oliver amic de Cardona i resident a Madrid.

15. Es tracta de la casa del numero 9 del carrer del Moli. Durant molts anys, hi
va haver sobre la llinda de la porta la llegenda en ceramica «Molino de Olivay, se-
gons informa la propietaria, Jesusa Ribes Peird. La ceramica fou retirada arran de la
reforma de la facana.

16. G. MAavans Y CISCAR, op. cit., p. 320.
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escultor Luis Caballero, a quien encargué¢ la fuente de la plaza
de la Balsa y su esposa M* Carmen Machi, ceramista que ha
de hacer el panel sobre I’engyn [sic]. Me gustaria que estuvie-
ras ti con nosotros —vendra también el pintor Vicéns— y asi
podremos ultimar definitivamente el proyecto [...]."

Miquel Vicens recorda que en la reunid primera, celebrada en el
Centro Olivense, va proposar que a la font apareguera representada
una nimfa, idea que Brines tamb¢ va defendre per tractar-se d’un ésser
mitologic relacionat amb les aigiies. La conversa amb Carme Machi 1
Luis Caballero, al seu taller d’Algemesi, ens ha permés conéixer més
aspectes d’aquesta idea. El projecte de la font havia de presentar una
composicio circular, sobre la base de la qual calia situar un pedestal for-
mat per pedres irregulars. Al damunt s’elevaria una figura femenina (la
nimfa proposada per Vicens), en bronze, d’un metre d’al¢ada aproxi-
madament, des de la qual sorgirien distints rajos d’aigua (uns projectats
cap a dalt 1 uns altres vessant-se sobre la mateixa figura). L’autor, Luis
Caballero, no conserva actualment els dibuixos, pero si la reproduccio
en bronze del model fet, quan preparava el projecte.'®

Raons economiques 1 la imminent finalitzaci6 de les funcions muni-
cipals com a alcalde a I’abril de 1979 van impossibilitar que les idees
imaginades per Cardona quedaren completades en tots els seus aspec-
tes, 1 aixi la font projectada es va veure substituida per una columna
que des d’aleshores ocupa el centre de la placa tot fixant amb la seua
inscripcio llatina la data de conclusio dels treballs: 19 de marg de 1979.
Transcorreguts ara més de quaranta anys, 1’actual restauraci6 1 reha-
bilitacioé de I’enginy,'” que esta executant feligment I’ajuntament, han
tornat a dur I’activitat sucrera d’Oliva a un primer pla 1 han fet oporta
fer memoria i documentar aquest projecte sols parcialment complert.

17. Carta de Salvador Cardona a Francisco Brines, 14 de setembre de 1978 (Ar-
xiu particular Familia Cardona Ballester).

18. Les mides del model de bronze realitzat per Luis Caballero son les seglients:
15 cm (alt), 9 cm (ample) 1 10 cm (llarg).

19. Els edificis de ’antic enginy de propietat municipal es troben actualment
(2020) en procés de restauracio per part de I’ Ajuntament d’Oliva.
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NAIX ARFO, I’ASSOCIACIO DE REPRESALIATS
I REPRESALIADES PEL FRANQUISME D’OLIVA

TERESA LLoPIs GUIXOT

Professora de Secundaria

Presidenta d’ARFO

Presidenta de [’Associacio de Familiars de Victimes
del Franquisme de la Fossa Comuna 100 de Paterna

L’associacid es va constituir a Oliva el 29 de maig de 2020 1 fou
presentada al poble, en el Sald de Plens del nostre ajuntament el dia 12
de juny de 2020. La seua junta directiva esta composta per Maria Isabel
Vallecillo Juan, Veronica Fuster Parra, Maria Frasquet Fenollar, Isabel
Sabater Morato, Pura Peir6 Bertomeu, Antoni Gisbert Gisbert 1 Teresa
Llopis Guixot.

Som una agrupacié sense anim de lucre. Ens hem associat per tal
d’unir les nostres il-lusions 1 forces amb 1’objectiu d’investigar, conéi-
xer 1 reivindicar la memoria dels nostres familiars, tots ells olivers 1
oliveres que van patir la violaci6 dels seus drets fonamentals durant la
repressio franquista, les persones d’Oliva que van viure la Guerra Civil
1 la postguerra des del costat dels perdedors, dels vencguts, 1 que han pa-
tit I’abséncia de reconeixement del seu sofriment, el seu dolor 1 la seua
condicio6 de victimes.

ARFO es constitueix per tal de reclamar veritat, justicia i reparacio.
Sols aclarint la veritat 1 rebent la justicia 1 reparacid necessaries, po-
drem garantir la no repeticid d’aquella dura, fosca 1 dolorosa etapa de
la nostra historia.

ARFO naix amb la comesa de defensar, proclamar, difondre 1 donar
suport als drets humans fonamentals. Eixe ¢€s, podriem dir, I’eix que ens
regeix. Emparats per la Declaraci6 Universal dels Drets Humans, aixi
com per la Llei 14/2017, de Memoria Democratica 1 per a la Convi-
vencia de la Comunitat Valenciana, aprovada el 10 de novembre per la
Generalitat, hem iniciat el nostre cami.

Defensar els drets humans és reivindicar la memoria de totes les per-
sones, en aquest cas d’Oliva, als qui aquests drets se’ls van usurpar;
¢s recordar 1 honrar als qui es van esforcar per aconseguir un regim
democratic, als qui van patir les conseqiiéncies de la guerra i als qui van
lluitar contra la dictadura franquista en defensa de les llibertats.
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La memoria del passat 1 la pedagogia social envers el futur son fac-
tors d’identitat politica 1 d’orgull. Per tant, s’exigeix el reconeixement de
totes les victimes de la guerra 1 posterior dictadura ja que els delictes del
franquisme, d’acord amb la legislacio 1 la jurisprudeéncia internacional,
son delictes de lesa humanitat 1 genocidi, segons els casos. Per tant, son
imprescriptibles 1 perseguibles d’ofici 1 en conseqiiencia s’ha d’acabar
amb la impunitat de tals crims 1 practicar politiques publiques que garan-
tisquen el dret a la veritat, a la justicia i a la reparaci6. L’anul-lacié dels
seus juis sumarissims es converteix en un objectiu urgent i prioritari.

Resulta interessant fer mencio al resum de I’informe del relator es-
pecial de ’ONU sobre la promocio de la veritat, la justicia, la reparaciod
1 les garanties de no repeticio, el colombia Pablo de Greiff, que va pre-
sentar en I’any 2014 en el nostre pais:'

La Guerra Civil Espanyola 1 els quaranta anys de dictadura
que li van seguir van deixar un saldo colossal de victimes
de violacions greus dels drets humans i del dret humanitari,
incloent execucions, tortura, detencions arbitraries, desapari-
cions, treball for¢os de presos, o exili, entre altres.

La consolidaci6é de la democracia constitueix un dels asso-
liments insignes de la transici6 espanyola. Pero les mesures
adoptades per a respondre als llegats de la Guerra Civil i de
la dictadura franquista no han respost a una politica d’Estat
consistent, incloent 1 global en favor de la veritat, la justicia,
la reparacio i les garanties de no repeticio.

Els majors buits s’evidencien en materia de veritat 1 justicia.
No es va establir mai una politica d’Estat en materia de ve-
ritat, no existeix informacid oficial, ni mecanismes d’esclari-
ment de la veritat. El model vigent de «privatitzacido» de les
exhumacions, que delega aquesta responsabilitat a les victi-
mes 1 associacions, alimenta la indiferéncia de les institucions
estatals 1 comporta dificultats metodologiques, d’homologa-
cio 1 d’oficialitzacié de la veritat. Els reclams dels familiars
per a donar sepultura als seus sers estimats son urgents.

1. Organitzacié de les Nacions Unides (ONU), Assemblea General, Consell de
Drets Humans, «Informe del Relator Especial sobre la promocion de la verdad, la jus-
ticia, la reparacion y las garantias de no repeticion, Pablo de Greiff», 2012 (9 d’agost),
pp- 21-46 [en linia].

<https://www.ohchr.org/Documents/HRBodies/HR Council/RegularSession/Ses-
sion21/A-HRC-21-46_sp.pdf> [consulta: 15 setembre 2020]
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En I’area de justicia, un excessiu formalisme 1 interpretacions
restrictives de la Llei d’ Amnistia i del principi de legalitat no
sols neguen 1’accés a la justicia, sind que tamb¢ impedeixen
qualsevol tipus d’investigacio.

Donada la fortalesa de I’Estat, la maduresa de la societat civil,
1les llicons apreses tant dins com fora d’Espanya en els temes
rellevants, el Relator Especial crida a les institucions de I’Es-
tat 1 a la societat civil a posar en el centre dels debats sobre
com encarar les tasques encara pendents la nocio de drets, que
concerneix a tots, independentment de qualsevol consideracio
politica.

El Relator Especial assenyala que la fortalesa de les institu-
cions democratiques no pot ser adequadament mesurada per
la seua capacitat de silenciar o deixar de costat alguns temes,
especialment aquells que es refereixen a drets fonamentals,
sin6 per la seua capacitat de gestionar-los efectivament, enca-
ra que siguen complexos 1 incomodes.

En una entrevista concedida a Diario Publico el 18 de setembre de
2018, el nou relator de I’ONU per a la promoci6 de la veritat, la justi-
cia, la reparacid 1 les garanties de no repeticio, I’argenti Fabian Salvioli,
assenyala que la «reconciliacio no passa per I’oblit» i si «per la recupe-
racid de la confianga» dels ciutadans i ciutadanes en un estat que no va
ser capag de garantir els seus drets.

Aquestes intervencions d’ambdos relators de I’ONU posen en evi-
dencia les mancances del nostre pais en matéria de memoria democrati-
ca. I és que la Llei d’Amnistia de 1977 es confronta amb el Dret Interna-
cional, que declara que els crims de lesa humanitat no prescriuen mai. Es
tracta d’un tema de drets humans 1 amb els drets humans no es negocia.
Els drets humans han de ser preservats per la maquinaria dels estats sen-
se vacil-lacio, les administracions de justicia han d’actuar amb netedat.
No estem parlant de partits politics, ni de tendencies ideologiques. Es-
tem parlant de democrates o feixistes. Els crims 1 les violacions diverses
dels drets dels nostres familiars es van produir en una epoca preconstitu-

2. A. TorruUs, «Fabian Salvioli: “No hay ningin impedimento legal para juzgar
los crimenes del franquismo™», dins Diario Publico, Madrid, 2018 (18 de setembre)
[en linia].

<https://www.publico.es/politica/relator-onu-fabian-salvioli-reconciliacion-recu-
peracion-confianza-sociedad-no-olvido.html> [consulta: 15 setembre 2020]
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cional. Qualsevol estat honrat 1 decent, siga de 1’orientacio politica que
siga, hauria de defensar els drets de totes les victimes del seu pais.

Tot 1 que ARFO es disposa a reivindicar la memoria de totes les per-
sones d’Oliva que van patir represalies de distints tipus, com ara exili
forgat, reclusions en diferents camps de concentracid, empresonaments
1 unes altres maneres de violacions dels seus drets, és cert que la prime-
ra etapa del col-lectiu estara centrada en tots els ciutadans 1 ciutadanes
del poble que van patir processos d’extermini una vegada acabada la
Guerra Civil Espanyola.

I per procés d’extermini entenem tots els assassinats comesos a par-
tir de 1939 d’homes i dones d’Oliva que foren, atenent a juis sumaris-
sims 1, per tant, sense cap tipus de possibilitat de defensa, afusellats 1
afusellades. Es tracta d’un total de 67 persones: 48 soterrades en Pater-
na, 8 en Sueca i 11 en Gandia. EI motiu pel qual ens centrem en aquests
casos en els nostres inicis com a associacio és perque, afortunadament,
aquestes fosses del silenci estan sent exhumades, 1 els nostres familiars
estan eixint a la llum.

El cas de Gandia és incipient, pero les fosses ja estan localitzades 1
I’ Associacio de Familiars de Gandia ja esta gestionant la seua exhumacio.

A Paterna, on es troba ubicat el Terrer, també conegut com E/ Pare-
don de Esparia, amb 2.238 assassinats 1 soterrats a les seues més de cent
quaranta fosses comunes, ja s’han produit divuit exhumacions cientifi-
ques des de I’any 2010. Les restes dels nostres homes i1 dones estan ja
a Madrid, on se’ls estan practicant analisis genetiques per tal d’acarar
els ADN.

I alguns d’ells 1 algunes d’elles per fi, després de més de vuitanta
anys, tornaran a Oliva, el poble on van naixer, el seu poble, i els rebrem
amb I’estima que es mereixen. I uns altres no podran tornar al poble,
perque potser no puguen ser identificats. Pero, de segur, Oliva voldra
donar-los el lloc que es mereixen. Segur que Oliva, el seu poble, els
voldra considerar i recordar. I per tal de considerar-los, €s necessari
que tots junts trenquem ja amb aquest silenci que durant tants anys hem
hagut de patir les families. Hem de traure a la llum la veritat d’aquestes
persones injustament condemnades per una dictadura que va triar la
por, la tortura 1 I’extermini com a eina de supervivencia.

Considerem que ha arribat el moment d’afrontar amb un taranna con-
ciliador 1 integrador, pero al mateix temps reivindicatiu, aquest silenci
patit i tornar els nostres familiars al lloc que es mereixen en la historia.
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Es, per aco, que treballarem en col-laboracié amb les administracions
competents, per a construir un memorial comu de les victimes del fran-
quisme d’Oliva en el lloc del nostre municipi que es considere adient,
on figuren els noms 1 els cognoms aixi com aquella informacio relle-
vant que es considere oportuna, sense menyspreu del memorial que puga
construir-se en el lloc on van ser soterrades les victimes inicialment sen-
se el seu consentiment, ni en qualsevol altre que els familiars consideren.

Sera una altra finalitat prioritaria promoure, fomentar 1 publicitar
accions en memoria de les victimes a través d’una agenda sociocultu-
ral propia 1/o en col-laboraci6é d’unes altres associacions memorialistes
1 administracions publiques, aixi com amb I’ajuda dels historiadors 1
historiadores locals. Sera un objectiu prioritari promoure la celebracid
d’una Jornada sobre les Dones Represaliades d’Oliva que van patir la
repressio franquista 1 que sempre han estat silenciades. Homenatjar 1
posar en valor el seu paper conciliador 1 la seua valentia 1 dignitat.

Les professores de Sociologia del la Universitat Carlos III de Ma-
drid, Maria Victoria Gémez Garcia i Magdalena Diaz Gorfinkiel, 1 el
professor Vicente Diaz Gandasegui, en el seu article titulat «;Por qué
es necesaria la Memoria Historica?»,’ expressen a la perfeccio la ne-
cessitat de I’existéncia d’associacions memorialistes, la necessitat de la
creacio d’ARFO a la nostra localitat:

Superar el pacte de 1’oblit, per tant, implica assumir que el
consens social d’«oblidar» ha de ser substituit per «recupe-
rar», aixi com 1’acceptacio explicita que el passat és diferent
a com el relaten les fonts oficials 1 que aquells que no van
poder participar en la construccid d’aqueix discurs han de ser
tinguts en consideracio.

La democracia ha aconseguit hui dia un grau de maduresa
que permet abordar aquest objectiu. Reconéixer una part de la
historia negada, oblidada o silenciada, implica també¢ signifi-
car a aquells que van patir sense ser reconeguts 0 van ser es-
tigmatitzats sense poder restaurar, encara que fora de manera
simbolica, la seua dignitat o la dels seus avantpassats.
Malgrat que puga semblar inconvenient recuperar un conflic-
te que no va afectar directament a molts dels quals hui con-

3. The Conversation, «Politica + Sociedad», 2018 (1 de novembre) [en linia].
<https://theconversation.com/por-que-es-necesaria-la-memoria-histori-
ca-105670> [consulta: 15 setembre 2020]
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formen la societat, la recuperacié de la memoria historica pot
facilitar una major cohesi6 social. Escoltar totes les versions
1 tots els records és un simptoma que la democracia ha acon-
seguit un alt grau de compromis amb tots els seus ciutadans,
sense discursos hegemonics ni silencis forgats.

Recuperar la memoria és també una manera de tancar unes
ferides que romanen obertes des de fa massa temps, perque
poder parlar del passat sense temor implica que aquest es pot
con¢ixer en el present sense que aixo supose reviure antics
traumes i disputes. A més, per als qui poden o volen compartir
els seus records, parlar d’aixo és també una forma de supera-
ci0, de terapia individual que en ser compartida es converteix
en col-lectiva.

Conéixer diferents versions, escoltar els relats que han estat
ocults durant décades no pot evidentment canviar el que ja va
ocorrer 1, a més, aquells que ens ho relaten tampoc ho prete-
nen. Pero els seus records si que poden modificar el conei-
xement actual sobre la historia, afectant d’aquesta forma al
present i al futur.

Recordar €s un dret i, per a molts, un deure per a poder per-
donar 1 tancar les ferides obertes. La recuperacié de les seues
memories permet, a més, que aquells que s’han sentit victi-
mes, sense poder reclamar o reivindicar la seua historia, pu-
guen assumir un paper actiu en la reelaboracié de la memoria
col-lectiva.

Hui, segones i terceres generacions tenen 1’oportunitat de
redactar un nou discurs sobre el passat amb la distancia emo-
cional 1 les eines democratiques de les quals disposem, una
narracid en la qual les victimes 1 els culpables poden proba-
blement adoptar un nou significat i en la qual I’antiga confron-
tacid pot donar pas a una pluralitat de relats que servisquen
perque en el futur es conega una historia necessaria 1 diferent.

ARFO som eixes segones 1 terceres generacions unides per a reivin-
dicar el valor dels nostres familiars injustament represaliats des d’una
perspectiva unificadora, inclusiva i sempre conciliadora.

La recuperaci6 de la memoria €s cosa de totes 1 tots. A¢o no entén de
colors politics. La defensa dels drets humans ¢és la nostra ¢tica i seny.
Com a democrates que som, estem obligats a recuperar 1 dignificar els
homes 1 les dones que lluitaren per les llibertats de les que gaudim hui
en dia.
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1. INTRODUCCIO

La idea d’obrir un museu de Moros i Cristians a Oliva naix de ’arre-
lament 1 la participacid que tenen aquestes festes en la poblacié d’Oliva.
Aquest projecte estudia les diferents opcions de museu, per a després
triar o tractar de fer el model museistic més adequat.

La nostra idea €s oferir uns serveis unics en el nostre ambit geogra-
fic, aportant al turista 1 visitant tots els coneixements necessaris perque
se senta identificat 1 puga ser particip d’aquestes festes.

L’objectiu principal del museu ¢€s contribuir al coneixement 1 la di-
fusio de la festa de Moros 1 Cristians com a estrategia fonamental per a
la seua conservacio.

Els objectius secundaris son:

— manteniment de les tradicions;

— fomentar el turisme cultural, des de les campanyes de promocio
de la festa mateix fins a dissenyar rutes pel barri antic;

— intentar fer participar tota la poblacio local tot contribuint a la
integracio de la poblaci6 musulmana immigrant;

— propiciar el plantejament de projectes autosostenibles de caracter
cultural;

— explicar les caracteristiques dels vestits 1 realitzar-ne 1’exhibicio.

2. METODOLOGIA

Aquest treball consisteix en 1’obertura d’un museu de Moros 1 Cris-
tians a Oliva. Per a comprovar la viabilitat d’aquest projecte, s’ha estu-
diat la historia de la festa (fonts secundaries: revisido documental publi-
cada en revistes 1 arxius locals).
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També s’han analitzat museus de caracteristiques similars en pobles
veins 1 la festa d’Oliva (treball de camp).
I s’ha preguntat a alguns experts en la materia (fonts primaries).

3. HISTORIA

Les festes de Moros 1 Cristians presenten un gran contingut cultu-
ral, pel fet que el seu objectiu és commemorar un fet historic basat
en I’enfrontament de dues cultures 1 dues religions (la musulmana 1 la

cristiana), que van conviure juntes en la peninsula Ibérica entre els anys
7111 16009.

4. ORIGEN DE LA FESTA

La creenca popular atribueix 1’origen de la festa als fets ocorreguts
el 26 d’abril de 1276, quan els alcoians van guanyar els musulmans
revoltats sota els comandaments d’Alagrac (Mohammad Abu Abdalah
Ben Hudziil al Sdhuir, conegut com al-Azraq, que significa ‘el blau’).

Les primeres manifestacions de la festa de Moros 1 Cristians tenen
el seu origen a Alcoi, Valencia, Lleida, Ceuta o Jaén a principis el segle
xv (baixa edat mitjana). Segons assenyala Barceld Verdu (1974), les
festes de Moros 1 Cristians celebrades en els segles xv al xvin naixen
amb el motiu de commemorar els naixements «de princeps, batejos, vi-
sites reals, o per a celebrar determinats esdeveniments de caracter local
o nacional, o de tipus religios, com el Corpus, amb una estructura molt
més proxima a la que actualment tenen les festes valencianes, també
la musica €s element imprescindible que apareix sempre en entrades,
desfilades i combats entre els dos bandols.'

Aquesta ¢€s la festa més complicada 1 antiga de totes les que se ce-
lebren a la Comunitat Valenciana. La més rellevant sens dubte ¢€s la
d’Alcoi, declarada Festa d’Interés Turistic Internacional.

Pel que respecta a la historia d’aquestes festes a la localitat d’Oliva,
Camarena (1962) expressa el segiient:

Quan el festeig Real va entrar pel Molinell, en el nostre com-
tat es va simular un atac de pirates barbarescos que ens canta

1. J. BARCELO VERDU, Homenaje a la musica festera, Torrent: Selegraf, 1974,
p. 19.
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Lope de Vega, estaven posats en oculta part per emboscada de
la incerta via 100 moros amb les seues toques i1 bonets, sense
témer-los, genets de la costa van atacar els moros per sorpresa
1 algunes dames van arribar a desmaiar-se, van acudir els Ge-
nets de la costa i es va figurar una batalla que quasi resulta
sagnant per 1’entusiasme que els uns 1 els altres posaven per
demostrar la seua valentia, tot va acabar en festa 1 comentaris
jocosos per la por passada 1 aixi van arribar a Oliva on van ser
rebuts espléndidament, prosseguint els ducs fins a Valéncia
per a assistir a les fastuoses noces |[...].°

Feia referéncia a un dia de febrer de 1599. Encara que no existeix
cap relacid entre aquests fets i les festes de hui en dia, a molts «festers»
olivers els agrada pensar que aquesta va ser la primera representacié de
les nostres festes de Moros i Cristians.’

5. EVOLUCIO DELS MOROS I CRISTIANS A OLIVA
(LA TRILOGIA)

Per a trobar la primera documentacio escrita referent a la Festa de
Moros 1 Cristians d’Oliva 1 comengar la primera de les tres ¢époques
existents, en la nostra historia recent, cal situar-se en 1’any 1921, on la
citada festa se celebra en honor al Santissim Crist de Sant Roc. L’any
1925, a causa de I’alt entramat fester 1 1’elevat cost de la festa, es va fer
impossible afrontar les despeses que suposaven aquests festejos.

Per a retrobar-nos amb la festa i continuar en la segona etapa de les
festes de Moros 1 Cristians d’Oliva, hem de situar-nos en I’any 1948.
Arribats a aquesta data 1 per suggeriment de I’alcalde, José¢ Sostrada
Burgalat, la junta de festes en honor al Santissim Crist, encapcalada per
José Maria Mateu Oltra, va decidir recuperar la tradici6 interrompuda 1
va concedir una subvencid municipal de 4.000 pessetes per a fer front
a les despeses. D’aquesta ¢poca, son les ambaixades escrites pel pare

2. J. CAMARENA MAHIQUES, «La Virgen de los Desamparados durante la guerra
de Independenciay», dins Saitabi: Revista de la Facultat de Geografia i Historia, 12
[dedicat a La ciudad de Valencia en el XXI centenario de su fundacion], Valéncia,
1962, pp. 219-229.

3. J. CAMARENA MAHIQUES, «De la historia d’Oliva 1 Rebollet», dins Iniciacio a
la historia d’Oliva, Oliva: Ajuntament d’Oliva, 1978.
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Bernardino Llorca, probablement entre els anys 1951-1952, que hui en
dia 1 any rere any continuen citant-se al peu del castell. Durant aquesta
epoca, si que podem parlar d’una festa organitzada, estructurada i molt
participativa. A més, la bona situacido economica del municipi ajuda a
I’increment de comparses 1 festers i a la participacid massiva del poble.
Pero, aixi 1 tot, 1 després de vuit anys de festa, diferents punts de vista
sobre aspectes economics de les tres parts implicades ajuntament, Fe-
deracié de Moros 1 Cristians 1 festers del Crist de Sant Roc 1 una serie
de gelades en el camp, que van fer que es perderen els ingressos eco-
nomics majoritaris de la poblacio, ens van portar a la desaparicio de la
festa I’any 1956.

El perque de les festes en un poble com Oliva, allunyat de les co-
marques tradicionals on se celebra aquesta festa en els anys 20 com en
els 50 del segle xx, va tenir a veure amb la relacid comercial d’empresa-
ris del textil d’Alcoi 1 Bocairent amb comerciants d’Oliva, perd no va
ser fins a I’any 1975, quan de la ma d’un energic alcoia de naixement,
pero oliver d’adopcio, Rafael Boronat, es va traure la festa al carrer.
Boronat 1 alguns més van convéncer I’ajuntament 1 el gremi del metall
perque, durant la Fira 1 Festes d’Oliva, ara al mes de juliol, i durant la
cavalcada de la reina dels gremis, dues esquadres de moros desfilaren
en aquella comitiva. L’exit va ser total 1 I’any segiient ja hi havia una
junta de comparses amb Moros 1 Cristians que, aprofitant experiéncia
1 estructures d’anys anteriors, es van posar a treballar perque aquesta
etapa fora la més llarga i productiva de totes 1 que la festa de Moros 1
Cristians mai no tornara a desaparéixer, cosa que van aconseguir.

6. LA MUSICA EMPRADA EN LES FESTES DE MOROS I
CRISTIANS

La musica que s’utilitza en la festa de Moros 1 Cristians, segons Bo-
tella Nicolas (2013), «és un tipus d’art musical relacionat directament
amb la musica per a la desfilada 1 la musica militar. Aquesta musica
incidental, en constant evolucio [...], és un genere original per a banda
que a través dels seus tres estils (pasdobles, marxa mora i marxa cristia-
na) ha proporcionat un corpus considerable de composicionsy.*

4. A. M. BoTELLA NICOLAS, «Origenes de la musica en las Fiestas de Moros y
Cristianos de Alcoy», dins Revista de Folklore, 372, 2013, pp. 28-38 [en linia].
<https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf372.pdf>
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El pasdoble classic denominat Sentat naix a Alcoi 1 es tracta d’una
composicid de ritme pausat que varia entre vuitanta a noranta passos
per minut 1 vuitanta-cinc a noranta-cinc passos per minut, 1 s’utilitza per
a les entrades de tots dos bandols.

Pel que respecta a la marxa mora, aquesta conté un ritme més lent
que I’entrada cristiana i porta aparellada una melodia d’estil oriental
o arab. Alguns autors expressen que aquest tipus de marxa €s una for-
ma de dansa mesclada, d’una banda, amb matisos d’una dansa tribal o
¢tnica 1, d’altra banda, amb una dansa que pretén cercar una finalitat
estetica.

D’un altre costat, la marxa cristiana es caracteritza pel so dels me-
talls, sobretot les trompetes. Es tracta d’una espécie de dansa guerrera,
on els instruments de metall predominen sobre els instruments de fusta.

Les primeres aparicions musicals a la localitat d’Alcoi apareixen
I’any 1428 1 foren per a commemorar les noces del senyor feudal
d’aquesta ciutat, anomenat Fadrique d’Arag6. Hui en dia, es compten
en centenars les peces musicals d’aquest tipus, on cada localitat que
celebra aquestes festes de Moros 1 Cristians té les seues peces especials
amb matisos que les distingeixen unes d’unes altres.

7. IMPACTE ECONOMIC DE LA FESTA

L’objectiu d’un estudi d’impacte economic ¢€s la de tractar d’estimar
la importancia economica dels esdeveniments 1 actes culturals. Efectes
directes, ¢és a dir, despeses realitzades per ’activitat o la institucio cultu-
ral, festiva o esportiva, en el nostre cas, els quals tindran les comparses
mores 1 cristianes 1 la federaci6 de moros. Efectes indirectes son aque-
lles despeses realitzades pels visitants o espectadors, a conseqiiencia
del producte cultural, festiu o esportiu. Aquests s’obtenen mitjancant
una estimacio basada en la capacitat d’allotjament oferida pel municipi
juntament amb els seus indexs d’ocupacid. Finalment, els efectes in-
duits son aquelles repercussions no comptabilitzades en els efectes ano-
menats anteriorment (encara que aquests apareixen més a llarg termini).

A la localitat d’Oliva, no tenim cap estudi sobre I’impacte economic
de la festa de Moros 1 Cristians. No obstant aixo, a la localitat de Calp
si que s’ha fet un estudi amb aquestes caracteristiques. Aquesta festa
s’ha convertit en un important referent turistic a Calp, on ha originat
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importants efectes economics 1 ha generat una modificacié substancial
del patr6 de comportament turistic per als visitants d’aquesta localitat.
L’ import econdomic es xifra en no menys de 5.574.882,72 euros.’

8. ANALISI DEL SECTOR: FAFO

Febleses — El capital disposat, tant el finangat com el propi, €s limitat.

— La poca afluencia que pot tenir el museu en els mesos d’hivern.
— La celebraci6 de la festa necessita una comprensié de la historia
per a entendre-la.

— L’idioma d’aquestes festes.

— Dificultat a I’hora d’aconseguir els vestits especials.

Amenaces — Oliva no esta enfocada al turisme cultural.
— Dificultat d’accessibilitat. Carrers estrets sense parquing.

Fortaleses — Sera I"tinic museu d’aquestes caracteristiques de la comarca de la
Safor 1 de la provincia de Valéncia.

— Apte per a tots els publics.

— Aprofitar I’aforament de visitants a aquestes festes.

— Es tracta d’un edifici amb historia, en el seu moment va ser un
palau barroc.

— Fomenta el turisme cultural, augmentara el nombre de visites.

Oportunitats | — Gracies a aquest museu, es donara a conéixer la festa.

— Turisme cultural com a complement d’un altre tipus de turisme.
— Oliva posseeix un barri antic ben conservat.

— En aquesta mateixa zona, es troba ¢l museu d’arqueologia.

9. ESTUDI DE MUSEUS EN UNES ALTRES POBLACIONS

En primer lloc, ens dirigim a la Vila Joiosa, una poblacié de 33.878
habitants i amb una tradicio de més de dos-cents cinquanta anys d’anti-
guitat en la festa de Moros 1 Cristians. Aquesta ciutat posseeix un mu-
seu arqueologic, en el qual trobem en la planta baixa una secci6 dedica-
da a la festa de Moros 1 Cristians, amb una exposicio de ceramiques de
I’época musulmana, compartint espai amb armes, esquelets 1 tombes de
la civilitzaci6 ibera que va habitar el territori anteriorment.

5. J. F. PERLES RIBES, «Analisis del impacto econdmico de eventos: una apli-
cacion a fiestas populares de proyeccion turistica», dins Cuadernos de Turismo, 17,
Murcia: Universidad de Murcia, 2006, pp. 147-166 [en linia].

<https://revistas.um.es/turismo/article/view/18011>
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Despres, vam estar a Villena, una poblacié de 34.163 habitants 1 amb
les festes més multitudinaries, amb una participacio de fins a dotze mil
persones inscrites com a festeres. Aquestes festes tenen una tradicio de
cent setanta-sis anys d’antiguitat i sobn considerades com a Festa d’In-
terés Cultural Nacional. Villena posseeix un museu exclusivament per
a les festes de Moros i Cristians. Es tracta d’una casa senyorial, que va
pertanyer a la familia Selva Melgelina 1 va ser adquirida per la junta
central de festes I’any 1981. En aquest museu, hi ha tres treballadors
en la recepcio, que s’encarreguen de les tasques administratives 1 de
la venda de cadires per a veure 1’espectacle. Pel que fa a les visites del
museu, la venda d’entrada 1 la visita guiada, se n’encarrega 1’Oficina de
Turisme, que esta situada davant, al costat de I’ajuntament, en la placa
de Santiago, que d’altra banda ¢€s el centre neuralgic de totes les festes.

En la planta baixa, trobem la recepcidé amb les oficines. També hi €s
la Mahoma, una figura representativa que usen per a les desfilades 1 per
a posar-la al castell, al costat de la bandera de la mitja lluna, la qual cosa
fa saber que el castell €s moro fins a la reconquesta, on hissen la bandera
de la creu. En la primera planta, esta la sala de juntes, on es reuneix qua-
si tots els mesos la junta, formada per un ambaixador de cada comparsa,
1la sala d’audiovisuals, que la usen per a posar un video promocional de
la festa. En la tercera planta, esta 1’exposicid de vestits i armes usades
en les desfilades 1 alguns efectes que ja no s’utilitzen. Cada comparsa
té el seu vestit oficial (veg. figura 1), que usa sempre, 1 a més els vestits
especials (veg. figura 2), que solen ser de nova confeccio.

Finalment, ens dirigim al Museu Alcoia de la Festa (MAF). Alcoi és
la ciutat on comenga la festa de Moros 1 Cristians. El primer arxiu cor-
respon a 1’any 1834. No obstant aixo, hi ha indicis que se celebrava la
festa des del segle xvi. El museu es troba als afores de la ciutat davant
del museu d’arqueologia 1 dels jutjats 1 al costat del Casal de Sant Jordi.
Es una casa senyorial del segle xvi reformada recentment. Esta compost
per tres plantes. Entrem per la recepcid i ens recomanen comengar per
la tercera planta.

En la tercera planta, tenim dues sales audiovisuals: una, on podem
escoltar les bandes de musica que juguen un paper primordial en les
festes; 1 una altra, on ens expliquen 1 ens ensenyen imatges de la festa i
les desfilades, entre altres coses. Quan s’acaba 1’altim video, en la ma-
teixa planta podem veure exposats noranta-vuit vestits de diferents anys
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1 comparses, a part d’un espai on es representa el teatre de titelles. En la
segona planta, veiem Inscripcions de la historia, un video de I’evolucio
de la festa, 1 tamb¢ fotos, quadres, armes, instruments...

Ja en la planta baixa, per on hem entrat, esta la recepcio 1 diferents
exposicions temporals, entre les quals exposen les fotos del concurs de
fotografia dels Moros 1 Cristians d’Alcoi, al costat del vestit més antic
que es conserva en el museu, el qual data de I’any 1919.

Figura 1. Museu de Moros i Cristians de Villena. Vestits oficials
(Autor de la foto: Joan Bertomeu, 2017).

Figura 2. Museu de Moros i Cristians de Villena.
Vestits especials (Foto de Joan Bertomeu, 2017).
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10. OFERTA D’ACTIVITATS

— Una de les activitats que recomanem ¢€s ambientar la fira amb un
to medieval, amb tornejos, teatres de titelles... D’aixo s’encarregara el
museu, contractant especialistes 1 custodiant el material necessari.

— Reunions dels capitans 1 junta directiva de Moros 1 Cristians
d’Oliva.

— Exposicio dels vestits. S habilitara una zona on poder exposar els
vestits.

— Exposicions permanents 1 temporals d’interés. Es disposara d’una
sala per a les exposicions temporals relacionades amb la festa —amb
material grafic procedent, per exemple, d’un concurs de fotografia— o,
fins 1 tot, per a exposicions no relacionades, que ens aportaran un ingrés
extra.

11. ACTIVITATS PEDAGOGIQUES LUDICOINFANTILS

— Visites al museu, tant dels col-legis locals com de centres escolars
dels pobles del voltant.

— Exposiciod de dibuixos del concurs anual.

— Tallers de manualitats.

12. RUTES PEL CENTRE HISTORIC D’OLIVA

Podem oferir diferents tipus de rutes, visitant els monuments i, per
que no?, combinar-les amb una experiencia gastronomica, gaudint dels
esmorzars populars o menus (fariem un conveni amb alguns bars lo-
cals). Pérez Ledo 1 Beltran Gomez indiquen:

[...] L’Ajuntament d’Oliva, des de la delegacié de Turisme,
va procedir al gener de I’any 2011, a la senyalitzacié de dos
recorreguts turistics, que va consistir en la instal-lacié de sei-
xanta fletxes orientatives per a seguir dos itineraris distints
per la vila cristiana i el raval morisc [...].°

6. P.PfrEz LEDO i G. BELTRAN GOMEZ, «La senyalitzaci6 dels recursos turistics
del centre historic d’Oliva: Diversificacié i complementarietat en els productes tu-
risticsy», dins Cabdells, 10, Oliva: Associacié Cultural Centelles i Riusech, 2012, pp.
195-212 [en linia].

<https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7051583>
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Aix0 ens serveix com a exemple per a combinar 1 dissenyar diferents
rutes, adaptant-les a les caracteristiques especifiques de cada grup, en-
cara que gracies a la senyalitzacio 1 als cartells explicatius, permetra a
qualsevol turista anar per lliure.

Exemple d’una ruta de nivell mitja: carrer de La Hoz, església de
Sant Roc, torre de la Muralla, torre de la Comare 1 castell de Santa Anna.

13. CAMPANYES DE PROMOCIO

La promocid es fara, de manera permanent, des del web 1 xarxes so-
cials del museu vinculant amb un enlla¢ directe al web de 1’ajuntament,
encara que de manera puntual promocionarem en tots els mitjans locals
1 comarcals per a la inauguracio.

A més, per als dies de celebracio de les entrades mora 1 cristiana
d’aquestes festes es proposara «el pack fester». Aquest pack oferira vi-
sita al mati al nostre museu amb un guia especialitzat, que explicara als
visitants tots els secrets 1 les curiositats de la nostra festa 1 els acom-
panyara a realitzar la ruta pels monuments més emblematics d’Oliva,
detallada en apartats anteriors. Tamb¢ hi incloura menjar en bars 1 res-
taurants col-laboradors, on podran degustar plats tipics de la zona. Fi-
nalment, tindran reservat el seu seient per a poder gaudir de les entrades
de les festes de Moros 1 Cristians. S’hi podra realitzar aquest pack, tant
el dissabte en 1’entrada mora com el diumenge en 1’entrada cristiana.

14. ESTRUCTURA DEL MUSEU

Per a estructurar aquest museu hem triat I’edifici de 1’antic Centro
Olivense, que consta de planta baixa i doble altura. Es un edifici ampli
1 de construccid quadrada, que actualment esta en obres, cosa que ens
beneficiara a I’hora de la distribucio.

En la planta baixa, se situara la recepci6 1 dues grans sales separades
per una paret abatible, on es realitzaran les exposicions temporals, es
podran veure exposades les fotografies premiades de les festes ante-
riors, vestits de capitans 1 ambaixadors d’uns altres anys 1 unes altres
exposicions temporals.

En la primera planta, trobarem la sala de juntes, dedicada a les reu-
nions de la junta, encarregada de programar les activitats al llarg de I’any
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1 organitzar esdeveniments. Al costat, estara la sala d’audiovisuals, on un
projector ens ajudara a comprendre la historia d’Oliva amb aquells atacs
barbarescos de Barba-roja 1 uns altres... 1, a continuacio, ens parlara de
la festa de Moros 1 Cristians a Oliva. En la mateixa planta, trobarem la
sala de manualitats, dedicada al teatre de titelles, entre altres activitats.

En la segona planta és on iniciarem, d’una banda, la col-lecci6 de
vestits de Moros 1 Cristians 1, d’altra, uns plafons informatius del nai-
xement de la festa i1 de tots els antecedents anteriorment explicats en la
part historica.

Figura 3. Edifici de I’antic Centro Olivense (Foto de Joan Bertomeu, 2020).
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Figura 4. Costat de I’edifici de I’antic Centro Olivense que
dona al carrer de les Moreres (Foto de Joan Bertomeu, 2020).

15. CONCLUSIONS

Després d’analitzar tots els factors d’Oliva creiem, d’una banda, que
la implantacié d’aquest museu a Oliva tindra un impacte positiu per
diversos motius, un dels quals és que el nombre de comparses va en
augment, ja que es tracta d’una festa amb una gran expansio social.

D’altra banda, els altres museus analitzats tenen una afluéncia positi-
va al llarg de I’any 1, encara més, en I’¢poca de la celebracio de la festa.
Finalment, valorarem la competéncia en el nostre ambit geografic, atés
que no existeix a la comarca de la Safor un altre museu d’aquestes ca-
racteristiques.
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Virgen con Nifio. Una restauracion arqueologica

FANNY SARRIO MARTIN
Luis BERTOMEU CONTRERAS

La parroquia de Santa Maria la Mayor de la localidad de Oliva conser-
va una delicada talla de madera, policromada y dorada de una Virgen con
Nifio. Antes de su restauracion, la imagen presentaba un critico estado de
conservacion, con pérdidas de material original de mas de un 60%. Ante
esta situacion, la no existencia de informacion para resolver las areas de
pérdidas y que la imagen evidenciaba una unidad completa para su com-
prension, se decide realizar una restauracion, por parte del Institut Valen-
cia de Conservacid, Restauracio 1 Investigacid, basada en un criterio de
intervencion arqueologico, conservando todo aquello que es original de
la obra y respetando al méaximo el paso del tiempo como valor historico.

The parish of Santa Maria la Mayor in the town of Oliva preserves a
delicate polychrome and gilded wooden carving of a virgin with child.
Before its restoration, the image had a critical state of conservation
with loss of more than 60% of original material. In this situation, the
non-existence of information to resolve the loss areas and since the
carving did not show a complete unit for understanding, it was deci-
ded to carry out a restoration by the Institut Valencia de Conservacio,
Restauracio i Investigacio. This restoration was based on a criterion
of archaeological intervention, preserving everything original and res-
pecting the passage of time as a historical value.

PALABRAS CLAVE: Restauracion arqueologica / Talla / Conservar / Re-
policromia / Estudios cientificos.
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KEYwORDS: Archaelogical restoration / Carving / Preserve / Repo-
lichromy / Science studies.

Dues imatges restaurades de la benaventurada Verge Maria
FrANCISCO MESTRE PONS

La recent restauracid de dues imatges de la Verge Maria conservades
a la parroquia de Santa Maria la Major d’Oliva és una fita important en
el proces de dignificacid del patrimoni artistic 1 religids oliver. Aquest
article €s una cronica de les presentacions publiques d’aquestes restau-
racions dutes a terme per organismes especialitzats.

The recent restoration of two images of the Virgin Mary preserved
in the parish of Santa Maria la Major d’Oliva is an important event in
the process of dignifying the artistic heritage and religion of Oliva. This
article is a chronicle of the public presentations of these restorations
carried out by specialized organizations.

PARAULES cLAU: Imatges marianes / Segles xv 1 xvi/ Deteriorament /
Neteja 1 recuperaci6 / Reintegracio cromatica / Escultors anonims.

KEYWORDS: Marian images / 15th and 16th centuries / Damage /
Clean and recovery / Chromatic reintegration / Anonymous sculptors.

Oliva i I’epidémia de colera de 1885
DOMENEC-XAVIER CANYAMAS I VALLCANERA

Al llarg dels segles, el colera ha estat una malaltia que ha causat
milions de morts arreu del mon. Durant el segle xix, Espanya va patir
quatre epidémies, amb un resultat de vora un milié de victimes mortals.
La darrera fou la de 1885, la qual, provinent de Franga, va colpejar amb
forca el Pais Valencia 1 aviat es va estendre per tota la Peninsula. Aqueix
any, els valencians van patir els dolents efectes d’una climatologia ad-
versa juntament amb 1’envestida del colera. Aco va dur a la pentria
’estrat social més humil. Afortunadament, un metge catala, Jaume Fer-
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ran, va experimentar un vacci que va resultar efectiu i que immunitzava
contra la malaltia. Malgrat 1’oposicio d’alguns politics conservadors 1
del governador civil de Valéncia a la nova profilaxi, les inoculacions es
van dur a terme en bona part del territori valencia. No obstant aixo, a
Oliva no es va vacunar la poblacid, 1 I’epidémia de 1885 va causar al
voltant de sis-centes morts durant els mesos d’abril, maig 1 juny.

Throughout the centuries, cholera has been a disease which has cau-
sed millions of deaths around the world. During the 19th century Spain
suffered four epidemics with a result of almost a million fatalities. The
last epidemic took place in 1885. Coming from France, it hit Valen-
cia hard and soon spread across the Peninsula. That year Valencians
suffered the bad effects of adverse weather conditions along with the
onslaught of cholera. This led to the hardship of the most humble social
stratum. Luckily, a Catalan doctor called Jaume Ferran, experimented
with a vaccine which proved effective and immunized against the di-
sease. Despite the opposition of some conservative politicians and the
civil governor of Valencia to the new prophylaxis, the inoculations were
carried out in large part of the Valencian territory. However, the popu-
lation were not vaccinated in Oliva and the epidemic of 1885 caused
around six hundred deaths during the months of April, May and June.

ParAULES cLAU: Oliva / Epidémies del segle xix / Colera de 1885 /
Vacci Ferran / Jaume Ferran 1 Clua.

KEyworps: Oliva / 19th century epidemics / 1885 Cholera / Fer-
ran's vaccine / Jaume Ferran i Clua.

Activitats culturals valencianistes a Oliva durant la decada de 1970
JOSEP SENDRA I MOLIO

A Oliva, durant els ultims anys del franquisme 1 el periode de transi-
ci0 a la democracia, un sector de gent jove organitza diverses activitats
relacionades amb la defensa 1 promocio6 de la llengua 1 cultura del Pais
Valencia 1 ’analisi de la seua problematica, de cara a la formaci6 d’una
mentalitat critica 1 democratica. En 1972 es crea el Grup de Cultura
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Valenciana, del qual sorgirien, en 1973, la revista Intent (suspesa per
la censura franquista en 1975) 1 el cineclub Dialeg. En 1977, I’ Asso-
ciacio Cultural d’Oliva va continuar la tasca cultural anterior, que va
es eixamplar amb campanyes civiques en defensa del medi ambient 1
del patrimoni historic local. Aquell valencianisme cultural de la década
dels 70 va precedir 1 va contribuir a la formacié del nacionalisme politic
que es consolidaria al final de la década.

In Oliva, during the last years of Francoism and the period of tran-
sition to democracy, a segment of young people organized several acti-
vities for the defense and promotion of the language and culture of Pais
Valencia and the analysis of its problems in order to build a critical and
democratic mentality. In 1972, the Grup de Cultura Valenciana was
established and in 1973, they launched the Intent magazine (suspended
by Franco s censorship in 1975) and the Dialeg film club. In 1977, ['As-
sociacio Cultural d’Oliva continued the previous cultural work which
was expanded with civic campaigns in defense of the environment and
the local historical heritage. That cultural Valencianism of the 70s pre-
ceded and contributed to the formation of the political nationalism con-
solidated at the end of the decade.

PARAULES cLAU: Transicio a Oliva / Activitats culturals a Oliva /
Grup de Cultura Valenciana / Revista Intent / Cineclub Dialeg / Asso-
ciacio Cultural d’Oliva / Vejambre.

Keyworbps: Transition in Oliva / Cultural activities in Oliva/ Va-
lencian Culture Group / Intent magazine / Dialeg film club / Cultural
Association in Oliva / Vejambre.

El plafo ceramic de ’enginy, concrecio material d’un projecte in-
complet

ALEJANDRO CARDONA BALLESTER
L’article tracta de documentar distints aspectes relatius al plafo ce-

ramic de I’enginy d’Oliva, instal-lat al carrer del Moli. S’hi intenta es-
brinar les raons que afavoriren la seua realitzacio, es documenten les
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caracteristiques tecniques del plafo ceramic 1 s’hi identifiquen les per-
sones que van ser els artifex intel-lectuals 1 materials del projecte.

This article tries to provide different aspects related to the ceramic
panel of the Oliva sugar mill set on Carrer del Moli. It is an attempt to
figure out the reasons which promoted its realization, to document the
technical characteristics of the ceramic panel and to identify the people
who were the intellectual and material architects of the project.

PARAULES cLAU: Enginy / Trapig / Sucre / Moli / Plaf6 ceramic.

Keyworps: Sugar mill / Fruit press / Sugar / Mill / Ceramic panel.

Naix ARFO, I’Associacio de Represaliats i Represaliades pel Fran-
quisme d’Oliva

TERESA LiLopris GUIXOT

Es constitueix ARFO, Associacio de Represaliats 1 Represaliades pel
Franquisme d’Oliva, a Oliva al maig de 2020, per tal de reivindicar 1
posar en valor les persones del poble que van patir la repressio fran-
quista durant la guerra 1 la postguerra espanyola 1 per tal de recuperar,
aixi, la memoria al nostre municipi. Ciutadans 1 ciutadanes els drets
humans dels quals es van veure violats a causa de I’exili, desaparicions
for¢ades, assassinats a partir de juis sumarissims, treball en camps de
concentracio i tortures de distints tipus que la dictadura va imposar du-
rant tants anys, una vegada acabada la Guerra Civil.

Emparant-se en el marc de la Declaraci6 Universal dels Drets Hu-
mans, ARFO inicia un cami de recuperacio de la veritat, per tal de fer
justicia 1 reparar les victimes d’aquella etapa negra 1 garantir la no repe-
ticié d’aquells dolorosos episodis.

ARFO, the Association of Reprisals by Francoism, was born in Oli-
va in May 2020 in order to vindicate and value the people of the town
who suffered Franco s repression during the Spanish War and Postwar
and therefore, to recover our town memory. Memory of citizens who-
se human rights were violated due to exile, enforced disappearances,
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assassinations based on summary trials, work in concentration camps
and different types of torture which the dictatorship imposed for so
many years once the Civil War ended.

Within the framework of the Universal Declaration of Human Rights,
ARFO begins a path of truth recovery in order to do justice and repair
the victims of that black period and guarantee the non-repetition of
those painful episodes.

PARAULES cLAU: Drets Humans Fonamentals / Memoria Democra-
tica / Veritat / Justicia / Reparaci6 / Garanties de no repeticio / Associ-
aci0 / Perspectiva unificadora / Perspectiva conciliadora / Perspectiva
inclusiva.

Keyworps: Fundamental Human Rights / Democratic Memory /
Truth / Justice / Compensation / Warranties of non-repetition / Associa-
tion / Unifying perspective / Conciliating perspective / Inclusive pers-
pective.

Un museu per a la festa de Moros i Cristians a Oliva. Una proposta
de dinamitzacio del centre historic d’Oliva

JoaN BERTOMEU CASTELLO
Pau PEREZ LEDO

En aquest article, es vol donar a conéixer les festes de Moros 1 Cris-
tians des dels seus inicis. A més, s’estudia el seu origen, 1I’obertura d’un
museu de la festa de Moros 1 Cristians a Oliva, 1 es realitza una breu
aproximacio als conceptes de musica festera, les festes de Moros 1 Cris-
tians 1 la seua conservacio.

In this article, we want to bring to light the Moors and Christians
festival from the very beginning. In addition to the study of its origins
and the opening of a Museum of Moors and Christians festival in Oliva,
we can find a brief approach to the concepts of festive music, the Moors
and Christians festivals and their preservation.

PARAULES cLAU: Festes de Moros 1 Cristians / Museu de la festa de
Moros 1 Cristians a Oliva / Musica festera / Impacte economic / Oliva.
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KEYyworps: Moors and Christians festivals / Museum of Moors and
Christians festival in Oliva / Festive music / Economic impact / Oliva.
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