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CRONOLOGIA DE FETS I ESDEVENIMENTS
AL VOLTANT DEL PALAU COMTAL D’OLIVA

DoMENEC-XAVIER CANYAMAS I VALLCANERA
Historiador local

1. LA NOBLESA TERRITORIAL DEL REGNE DE VALENCIA

La conquesta cristiana del Xarq al-Andalus, iniciada per Jaume I en
1233, va deixar el territori valencia en mans dels qui havien participat
en el naixement de nou Regne de Valéncia. Arran d’aixo, la Corona
va engegar un repartiment dels béns presos als sarrains, aquestes do-
nacions reials van ser registrades pels notaris en el Llibre del Repar-
timent. Els grans beneficiats van ser els nobles catalans i aragonesos
1 els eclesiastics, perd també van participar del boti altres grups que
conformaven la host jaumina: cavallers, almogavers i milicies urbanes.
Aixi les coses, els cristians van assumir el domini de tot el que havia
pertangut als musulmans, un domini que es va consolidar amb la poste-
rior colonitzaci6 del regne.

1.1 ELs CARROS, SENYORS DE REBOLLET-OLIVA DE 1240 A 1382

Carros, Carroccio da Costa, fou un navegant genovés que va par-
ticipar en 1229 en la conquesta de Mallorca i Valéncia a les ordres de
Jaume I. Com a recompensa, el rei va ennoblir Carros i el feu almirall
de la Corona. En 1240, el mari va rebre del rei el castell i senyoriu de
Rebollet; 1 Oliva, Elca i Mediona li van ser lliurades en 1249. Va ser
pare de Carros II i1 avi de Francesc I, almirall de la Corona d’Arago.
Aquest darrer va engendrar Francesc 11, a qui va succeir en el senyoriu
una filla: Joana Carros.

Alamanda Carrods, VI senyora de Rebollet-Oliva, i filla de I’esmen-
tada Joana Carrds, es va casar amb Berenguer de Vilaragut, pero els
problemes economics del matrimoni els dugué a vendre el senyoriu a
un parent dit Ramon de Riusech I’any 1382.

A T’inici del segle x1v, el feu de Rebollet-Oliva comprenia la nova
vila cristiana de la Font d’en Carrds (que és com va ser rebatejada
I’alqueria del Rafali) i les alqueries de Rafelgescar, Potries, Benifla,
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Rafelcofer, 1’Alcudiola, I’Alqueria dels Frares i I’Alqueria Nova. La
fusio de les dues ultimes va ser I’origen de 1’ Alqueria de la Comtessa.

1.2 ELs RIUSECH, SENYORS DE REBOLLET-OLIVA DE 1382 A 1387

Riusech és un llinatge d’origen catala amb cases solars a Monistrol,
Sant Pol de Mar i Subirats. Alguns membres d’aquesta familia van par-
ticipar en el segle xi en la conquesta del Regne de Valéncia acompa-
nyant Jaume I. Un descendent de la casa dit Ramon de Riusech i Morai-
ra es va amullerar amb Francesca Carros, i van ser pares de Ramon de
Riusech i Carrds, casat amb Teresa Dies 1 Vives. D’aquest matrimoni va
naixer Ramon de Riusech i1 Dies, senyor de Riba-roja de Ttria, qui va
comprar el senyoriu d’Oliva-Rebollet a Alamanda Carros, alhora que
venia el de Riba-roja al seu cunyat Pere de Centelles. Ramon de Riu-
sech 1 Dies era rebesnet de Francesc Carros, 111 senyor de Rebollet, i va
morir sense descendéncia. Aleshores, el feu de Rebollet-Oliva 1’hereta
el nebot Gilabert de Centelles i Riusech, fill de la seua germana Ramo-
neta i de Pere-Gilabert de Centelles, senyor de Nules.

1.3 ELs CENTELLES, SENYORS DE REBOLLET-OLIvVA DE 1387 A 1449, 1
CoMmTES D’OLIVA DE 1449 A 1596

Els Centelles eren una familia de ’alta noblesa catalana amb origen
en I’Imperi carolingi. Van passar a la conquesta de Catalunya i fixa-
ren residéncia al castell de Sant Marti, situat al senyoriu de Centelles,
lloc del qual van prendre el cognom. Després de la conquesta jaumina
d’al-Andalus oriental, els Centelles es van establir al nou Regne de Va-
léncia.

Gilabert de Centelles i Bellpuig compra, en 1314, el castell de Nu-
les a Ramon de Montcada, qui posteriorment seria el seu sogre, puix
Gilabert va contraure noces amb Blanca de Montcada. Tots dos van ser
pares de Gilabert de Centelles i Montcada, bar6 de Nules pels privilegis
que li atorga el rei Pere el Cerimonios. Aquest noble fou besavi de Gila-
bert de Centelles i Riusech, el primer de la nissaga Centelles en posseir
el senyoriu d’Oliva-Rebollet per heréncia dels Riusech. L’any 1449, el
rei Alfons el Magnanim va concedir el titol nobiliari de comte d’Oliva
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a Francesc-Gilabert de Centelles-Riusech i Queralt pels mérits assolits
en la campanya militar a terres italianes i en la conquesta de Napols,
i també en reconeixement als serveis prestats per son pare i els seus
avantpassats en favor de la Corona.

A Tl’inici del segle xv1, els Centelles eren la familia més poderosa del
Regne de Valéncia.

T 1 1T 7 %
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Escut heraldic dels Centelles
(Losanjat d’or i gules. Per timbre, una corona comtal).

2. EL PALAU CoMTAL D’OLIVA AL LLARG DELS SEGLES

El Palau Comtal fou un edifici emblematic en segles passats, que
coneixem per les restes arqueologiques i la documentacié historica.
Aquesta noble construccio va unida al llinatge Centelles i a la declara-
ci6 d’Oliva com a feu comtal en 1449.

Conten les fonts historiografiques que al segle ximi hi havia una torre
(Torre Mestra) al lloc on posteriorment es va construir el Palau, i que du-
rant el x1v un castell gotic va reemplagar la torre. El castell es va eixam-
plar fins a conformar el Palau Comtal. La seua construccio, duta a terme
per la familia Centelles, senyors d’Oliva i Nules, degu¢ iniciar-se en la
primera meitat del xv 1 es va perllongar fins a la centuria segiient.

Els vestigis arquitectonics que coneixem del Palau corresponen a la
tipologia del gotic tarda flamiger amb elements mudé¢jars, un corrent
arquitectonic que es va implantar a la Peninsula a mitjan segle xv. Aixi
mateix, I’obra incorporava elements decoratius del primer Renaixement
a Espanya, com ara marbre, alabastre, estuc...
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Amb el nomenament de Francesc-Gilabert de Centelles i Riusech
com a Comte d’Oliva per Alfons el Magnanim en 1449, comenga I’¢po-
ca d’esplendor del Palau, que continuaria en temps del seu fill Serafi
de Centelles, el qual va eixamplar la muralla que circumdava la Vila.
A Serafi se li atribueix ’embelliment de 1’aulic edifici amb elements
renaixentistes. Les obres degueren acabar en temps del nebot Francesc,
IIT comte, qui va fortificar el Palau i el converti en un alcasser.

Del patrimoni material que formava part del Palau convé distingir
entre elements arquitectonics i ornamentals. Alguns dels vestigis arqui-
tectonics que s hi conserven del monument son: arcs, finestres, voltes,
paviments, murs, torres, fossat, espitlleres, escala de caragol (Torre de
la Galera)... També es mantenen quasi la meitat de les muralles i quatre
torres. En canvi, resten pocs elements ornamentals en les cases bastides
a I’interior del recinte, pero en coneixem per fotografies, com ara el ftis,
la decoracio6 de I’enteixinat, escuts d’armes, alts relleus, ménsules...
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Traca del Palau Comtal (Font: el fabricante de espheras, 2018).

En 1920, una reial ordre va declarar el Palau Comtal «Monumento
arquitectonico-artistico». I d’acord amb la Llei 16/1985, del Patri-
moni Historic Espanyol, el desaparegut edifici esta catalogat com a
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bé d’interés cultural, dins de la categoria d’edificis residencials i, en-
sems, figura en I’Inventari General del Patrimoni Cultural Valencia. En
el periode de major esplendor, abracava una superficie aproximada de
2.810,50 m2. L’any 2018, I’Ajuntament d’Oliva va provar el Pla Di-
rector del Palau, el qual detalla les intervencions futures encaminades
a recuperar 1 consolidar les restes arquitectoniques que subsisteixen a
I’entorn.

2.1 EL SEGLE X111

El rei Jaume I ordena construir una torre (Torre Mestra) a Oliva des-
prés de la conquesta cristiana.

1240. El rei dona el castell de Rebollet a Carros (Carroccio da Costa),
almirall de la Corona aragonesa.

1249. El rei en Jaume entrega Oliva a Carros, juntament amb les al-
queries de Mediona i Elca.

2.2 EL SEGLE X1V

Al vessant oriental de la muntanya de Santa Anna hi ha un castell
amb torres perimetrals que incorpora la Torre Mestra. Sobre el castell
s’erigira posteriorment el Palau Comtal.

1314. Gilabert de Centelles i Bellpuig compra el castell de Nules a Ra-
mon de Montcada, qui posteriorment sera el seu sogre.

1339. El senyor de Rebollet, Francesc Carros, convida el rei Pere el
Cerimonios i altres nobles a fruir de la caga al seu vedat del riu
Calapatar.

1382. Se subhasta el senyoriu de Rebollet i I’adquireix Ramon de Riu-
sech, rebesnet de Francesc Carros, 111 senyor de Rebollet. Per
fer front a la compra, Ramon de Riusech ven el senyoriu de
Riba-roja de Turia al seu cunyat Pere de Centelles, senyor de
Nules.

1387. Gilabert de Centelles i Riusech rep en heréncia del seu oncle,
Ramon de Riusech, el senyoriu de Rebollet-Oliva.

CABDELLS xx1 (2023) 9
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P 5

Ruines de la Casa del Calapatar, refugi dels Centelles a frec de la séquia del Vedat

(Foto de Xavier Canyamas, 2022).
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1395-1412. S’introdueix el conreu de la canyamel a Oliva. Es do-
cumenta un trapig al carrer de les Tendes. La produccid de
sucre estd en mans de mestres sucrers sicilians.

2.3 EL SEGLE XV
En aquesta centuria s’inicia la construccié del Palau Comtal.

1410. Mor el rei Marti I ’Huma sense descendencia legitima.

1411. Es constitueix una empresa a Oliva per a produir sucre.

1412. Un protocol notarial cita un castell a Oliva propietat de Bernat de
Centelles, senyor de Rebollet-Oliva.

1412. Compromis de Casp: Ferran d’Antequera, de la familia Trasta-
mara, i el preferit dels Centelles d’entre els aspirants al tron, es
converteix en el nou rei de la Corona d’ Arago.

1421. Bernat de Centelles és nomenat virrei de Sardenya pel rei Alfons
el Magnanim. A més, el monarca li atorga un conjunt de feus a
I’illa (Montagut, Anglona, Meilogu, Osilo i Gocea). Bernat és
fill de Gilabert i pare de Francesc-Gilabert, qui sera el I comte
d’Oliva.

1433. Mor Bernat de Centelles.

1442. Francesc-Gilabert de Centelles, senyor de Rebollet-Oliva, torna
triomfant a Valéncia després de la conquesta de Napols.

1444. Francesc-Gilabert compra el senyoriu de la Vall d’Aiora.

1448. Fundacié del monestir de Santa Maria del Pi a Oliva. El cenobi
I’ocupen dotze frares franciscans.

1449. El 14 d’abril, el rei Alfons V el Magnanim atorga el titol nobiliari
de comte d’Oliva a Francesc-Gilabert de Centelles-Riusech i
Queralt.

1463. El comte d’Oliva compra el senyoriu de Murla.

1469. El comte d’Oliva ven el senyoriu de Xilxes.

1472-1474. Obres al Palau. El mestre d’obres és Pere Bonfill, i el pin-
tor, Joan Reixac.

1473. El comte d’Oliva compra el senyoriu de la Vall de Pego.

1476. El comte d’Oliva compra les baronies d’Orba i Vall de Laguar.

1478. Els feus sards en mans dels Centelles, que seran coneguts poste-
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riorment com «els estats sards d’Oliva», son Montagut, Anglo-
na, Osilo, Marguine i Coguinas, els quals continuaran units al
comtat d’Oliva fins a I’abolici6 del feudalisme en 1836.

1478-1479. El comte d’Oliva és governador del Regne de Valéncia fins
que ¢s destituit pel rei Ferran II el Catolic.

1480. Mor el comte Francesc-Gilabert, el succeeix el seu fill Serafi de
Centelles-Riusech i Ximénez d’Urrea, II comte d’Oliva.

1483. El cardenal Roderic de Borja, futur papa Alexandre VI, compra a
la Corona el ducat de Gandia per al seu fill Pere-Lluis.

Cap a 1490. Construcci6é de I’Enginy del Sucre, edifici industrial amb
arcs ogivals mud¢jars.

Portal de la muralla primitiva d’accés a la Vila cristiana
(Foto de Xavier Canyamas, 2022).
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2.4 EL SEGLE XVI

A mitjans de segle, s’eixampla la muralla que envolta el clos de la
Vila.

Ca. 1503-1512. Obres de reforma del Palau Comtal. S’executen tre-
balls decoratius dirigits pel mestre xativi Lluis Munyos.

1511. Surt el llibre Cancionero General, d’Hernando del Castillo. L’obra
ha estat sufragada per Serafi de Centelles i inclou poemes del
mateix comte.

1520. S’executen obres d’inspiracid renaixentista al Palau amb possible
intervencid de mestres italians.

1521. Batalla del Vernissa o de Gandia, inserida dins de la revolta de
les Germanies (1519-1522). Les hosts capitanejades pel duc de
Gandia 1 el comte d’Oliva, Serafi de Centelles, son derrotades
pels agermanats el 25 de juliol al pla del riu Vernissa. Els pa-
laus senyorials son saquejats i la poblaciéo mudg¢jar és batejada
a la forca. El comte d’Oliva, el duc de Gandia i el virrei de
Valéncia fugen per Dénia cap al nord del reialme.

1522. Francesc de Centelles-Riusech i Ferrandis d’Heredia hereta de
son pare el senyoriu de la Vall d’Aiora. Es fill de Querubi de
Centelles, germa del comte Serafi.

1525. Es confirma la validesa dels batejos forcosos de 1521. La mesqui-
ta del Raval esdevé la parroquia de Sant Roc.

1529-1531. Construccié de la muralla que envolta el clos de la Vila.
Serafi de Centelles mana construir-la en previsio d’atacs de
corsaris turcs i barbarescos.

1535. Naix la rectoria de Sant Roc, segregada de I’església de Santa
Maria.

1536. Mor Serafi de Centelles sense descendencia. El comtat 1’hereta
el nebot Francesc-Gilabert de Centelles-Riusech i Ferrandis
d’Heredia.

1543-1545. Construcci6 de la fortalesa de Santa Anna. Es reforca el Pa-
lau amb torres cantoneres cilindriques i s’eixampla la muralla
que envolta el clos de la Vila.

1548. Magdalena de Centelles i Folch de Cardona, filla del comte, es
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casa amb Carles de Borja, duc de Gandia i fill de Francesc de
Borja, qui posteriorment sera declarat sant. Amb aquest matri-
moni, els titols nobiliaris d’ambdos conjuges quedaran units en
1594 mitjanc¢ant llur fill Francesc-Tomas de Borja i Centelles.

1549. A ’abril, el papa Pau III signa la butla de la plebania de I’esglé-
sia de Santa Maria d’Oliva per voluntat del comte. La butla
permet als Centelles el privilegi d’elegir pleba, el qual haura
de ser d’Oliva i mestre o batxiller en Teologia. Aquest carrec
nominatiu estara vigent fins a 1918.

1550. Mor el III comte Francesc-Gilabert de Centelles-Riusech. La viu-
da fa, durant sis dies, un inventari dels béns senyorials que
inclou tres cases-palau a Valéncia i un palau a Oliva. A I’edi-
fici oliver s’enumeren cinquanta estances, una de les quals és
I’hospital de la vila, i set torres: la de I’Almodi, la de I’Hort
de Savall, la de I’Almassera de Ferrandis, la de I’Almassera
de Tamarit, la de Ferrando, la del Colomer i la de la Galera o
Hort del Senyor. Succeeix al comte Francesc el seu fill Pere,
qui sera conegut com «el comte foll» per haver perdut el seny.

1569. Mor el comte Pere sense descendencia i s’inicien plets familiars
per la successio: els Centelles d’Almedixer pledegen contra
les germanes del comte.

1575-1577. El rei Felip 1l ordena la construccio de torres de guaita al li-
toral per combatre la pirateria turcoberber. L’encarrec el reben
Vespasia Gonzaga, virrei de Valéncia, i I’enginyer Joan-Bap-
tista Antonelli. La Torre de Piles estara a carrec de guardes
d’Oliva.

1584. L’historiador Bernardino Gémez Miedes escriu sobre els guanys
de la canyamel al comtat oliver, els quals estima en 300.000
ducats anuals.

1592. Una senténcia reial atorga el dret de successioé del comtat d’Oliva
a Magdalena de Centelles-Riusech, germana del comte foll i
esposa del duc de Gandia.

1595. Mor Francesc-Tomas de Borja i Centelles, duc de Gandia i fill de
la comtessa Magdalena, el succeeix el seu fill Carles-Francesc
de Borja-Centelles i Fernandez de Velasco.

= .‘&_\;_'_\Q" N
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Torre de la Galera al carrer de la Comare (Foto de Xavier Canyamas, 2022).
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1596. Mor Magdalena de Centelles. El comtat d’Oliva queda unit al
ducat de Gandia per mitja del comte-duc Carles-Francesc de
Borja-Centelles 1 Fernandez de Velasco.

1598. Un terratrémol sacseja la Safor a ultims de desembre. S’en-
fonsa el cenobi francisca de Santa Maria del Pi i els frares son
allotjats al Palau Comtal. Els moviments tel-lurics provoquen
greus danys al castell de Rebollet, i els veins de la Font d’en
Carros s’enduen la venerada imatge de la Verge de Rebollet a
la seua poblacio.

1599. En gener, el rei Felip III pernocta al Palau d’Oliva de cami a D¢é-
nia. El monarca havia estat a Valéncia per a casar-se amb Mar-
garida d’Austria. Pel mes d’agost, el rei tornara a estar a Oliva.

2.5 ELS SEGLES XVII I XVIII

Després de la mort del comte Pere, el Palau deixa de ser residéncia
dels Centelles. Tanmateix, la documentacié historica assenyala que ¢és
I’habitatge del governador de la vila i del comtat, persona amb jurisdic-
ci6 governativa sobre el justicia i els jurats. El governador ¢€s el lloc-
tinent del comte-duc. Amb 1’abolicio dels Furs de Valéncia, el carrec
s’anomenara «alcalde major». D’altra banda, a la parroquia de Santa
Maria hi ha documentaci6 que revela que en aquella €época se celebra-
ven comedies al Palau.

1601. La Verge de Rebollet torna a Oliva i és custodiada a I’església de
Santa Maria.

1603. El rei Felip III visita novament Oliva i coadjuva amb 100 ducats
en la construccié del nou convent de franciscans.

1606. EI 4 d’octubre, festivitat de Sant Francesc, s’inaugura el nou ce-
nobi francisca extramurs de la Vila. La seua església alberga la
talla de la Verge de Rebollet.

1609. En setembre, es publica I’edicte d’expulsié dels moriscos del
Regne de Valencia. Entre els mesos d’octubre i novembre, 843
moriscos olivers son embarcats a Dénia rumb a Ora.

1610. Gaspar Escolano, en la seua obra Décadas, diu respecte a Oliva:
«Este condado es uno de los poderosos de Espafia con mas de
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40.000 ducados de renta, por cuanto los condes de Oliva eran
también barones de la Vall de Ayora, y pueblo de Nules, que
rentan mas de 16.000 escudosy.

1610. S’inicia la repoblaci6 del barri del Raval, I’antiga aljama morisca.
El comte-duc Carles de Borja-Centelles, llavors virrei de Sar-
denya (1610-1617), atorga dues cartes de poblament del Ra-
val, una en novembre de 1610 1 I’altra en abril de 1611.

1625. En marg, el comte-duc atorga nova carta pobla a la vila d’Oliva
sobre censos 1 drets senyorials.

1693. Segona Germania: revolta dels camperols pels elevats impostos.

1700. Mor el rei Carles II sense descendéncia.

1701-1713. Guerra de Successio: els pretendents a la Corona son Felip
de Borbo, duc d’Anjou, i I’arxiduc Carles d’ Austria. El bandol
filipi s’imposa i Felip de Borbo assoleix el tron.

1707. El rei Felip V ordena I’abolicié dels Furs de Valéncia.

1708. El rei Felip V ordena la demolici6 de les muralles per haver estat
Oliva en el bandol austriacista. D’igual manera, s’enderroquen
les torres 1 els murs de la fortalesa de Santa Anna.
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1741. Sobre les restes de la fortalesa de Santa Anna s’inicia la recons-
trucci6 de I’ermita homonima per iniciativa de Maria-Anna de
Borja-Centelles, duquessa de Gandia i comtessa d’Oliva.

2.6 EL SEGLE XIX

1808-1814. Guerra del Francés. El Palau s habilita com a presé militar.

1814. Un reial decret de 1814 confirma un decret de les Corts de Ca-
dis de 1811 pel qual s’aboleixen els senyorius. Arran d’ago,
I’Ajuntament d’Oliva pledejara contra el duc d’Osuna, propi-
etari del Palau, a fi de mantindre la torre de I’homenatge com
a preso governativa.

1834. Pedro de Alcantara Téllez-Girdn, duc d’Osuna, assoleix el titol
de comte d’Oliva a la mort de la seua avia Maria-Josefa Alon-
so-Pimentel y T¢llez-Gir6n, coneguda com la comtessa il-lus-
trada.

1844. Mor el duc d’Osuna, i els titols nobiliaris de la casa passen a
mans del seu germa Mariano Téllez-Girdn, dit «el duc balafia-
dor» per la seua vida dissoluta.

1849. El Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Esparia y sus
posesiones de ultramar, de Pascual Madoz, diu que Oliva té
«un Palacio del Duque de Gandia, sefior del pueblo».

1851-1852. Basilio Sebastian, historiador i arquedleg, visita el Palau
per ordre del duc d’Osuna, a fi d’investigar i valorar el patri-
moni arquitectonic.

1871. El duc d’Osuna ven el Palau Comtal per 30.000 reals (7.500 ptes.
/ 45,00 €) als comerciants Josep Just i Francesc Sanchis. Tan-
mateix, mossén José Maria Vidal afirmava que es vengué per
10.000 pessetes i que el comprador fou Francisco Just Ibiza.

1881. Pel mes de desembre, el periodic gandienc EI Litoral informa que
algunes estances del Palau han estat habilitades per a acollir
una escola de parvuls a carrec de les Germanes Terciaries de
Sant Francesc, 1 que les sales son espaioses, estan endrecades 1
en bones condicions higiéniques.

188S. S’obri el carrer del Palau. L’edifici es parcel-la.

18 CABDELLS Xx1 (2023)

CRONOLOGIA DE FETS I ESDEVENIMENTS...

1889. Teodor Llorente, fundador del periodic Las Provincias, visita el
Palau 1 ho refereix en un article del dit diari. A més, tradueix
del llati una de les lapides de marbre que hi ha a I’entrada de
’edifici.

2.7 EL SEGLE XX

En aquesta centliria es produeix el declivi i desaparicio definitius del
Palau, un noble edifici que ha sigut el principal element arquitectonic
de la poblacié durant segles.

1904. Un jove danés dit Egil Fischer estudia a Espanya.

1913. Fischer rau a Espanya becat per la Reial Académia de Belles Arts
1, aleshores, descobreix el valor de I’art espanyol.

1916. Fischer, ja convertit en arquitecte, projecta construir un museu
d’art espanyol a Copenhaguen.

1917. Fischer compra gran part del Palau Comtal d’Oliva a I’antiquari
Francisco Sanz per 10.000 pessetes. El seu objectiu de cons-
truir un museu a Dinamarca ¢és salvaguardar les peces de valor
artistic i donar a conéixer 1’art espanyol.

1919. Fischer arriba a Oliva en companyia d’un nebot especialista en
art, d’un estudiant d’arquitectura dit Vilhelm Lauritzen i d’un
arquitecte del Museu Nacional de Dinamarca. L’equip és cone-
gut com /a Brigada Danesa. El treball que duran a terme sera
documentacid, catalogacié i desmuntatge de peces d’art. Du-
rant les obres, un jove operari pateix un accident de treball i,
finalment, mor. Fischer tindra problemes amb els metges que
el van atendre i amb la familia del jove.

1920. Un arquitecte vingut de Madrid, dit Jos¢ Costa, denuncia el tre-
ball de desmuntatge de Fischer i comunica al Ministeri dels
enderrocs que ha provocat el danés. El governador civil ordena
parar els treballs en 21 d’abril. El mateix mes, el diari E/ Pue-
blo denuncia el treball de Fischer i del seu equip: «anticuarios
dinamarqueses llevan dos afios embarcando cajas y bultos que
encierran cuanto hay de valioso en el Palacio», 1 ho qualifica
d’«intolerable». Pel maig, Lauritzen abandona Oliva, pero en
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Un moment de descans de I’anomenada Brigada Danesa al Palau en 1919

juliol huit treballadors llogats per Fischer desmantellen 1’edi-
fici. El periodic Las Provincias calcula el valor dels elements
patrimonials del Palau en un milid i mig de pessetes. El vale-
dor de Fischer a Oliva és Vicent Arnal Tercero. El 2 d’agost,
la Gaceta de Madrid publica una reial ordre del Ministeri
d’Instruccio Publica i Belles Arts que declara el Palau Com-
tal «Monumento arquitectonico-artistico». El mateix mes, Las
Provincias reprodueix un article de Teodor Llorente sobre la
magnificéncia del Palau i diu, entre altres coses, que la casa
d’Osuna el va vendre en 1871 per 30.000 reals, equivalents
a 7.500 pessetes (45,00 €). El dia 10 d’agost, un jove oliver
anonim publica al mateix diari un article, on manifesta que
«el techo y el friso del grandioso salon del ejército en marcha
continuan en su sitio».

[ —

(Font: Museu Arqueologic d’Oliva).
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1920-1921. El manteniment de I’edifici i la prohibicié de traure el patri-
moni encaixonat del Palau comenga a costar-li diners a Fischer.
Davant el problema que li suposa la declaracié de monument
del Palau, el danés baralla tres opcions per tal de superar els
inconvenients: que li accepten la proposta de crear un museu
d’art a Dinamarca, que li permeten vendre el patrimoni artistic
o que les administracions facen Us del dret de tanteig i li com-
pren la seua part de I’edifici. Vicent Arnal ofereix a I’Ajun-
tament la part del Palau que pertany a Fischer per un preu de
70.000 pessetes (420,00 €). Endemés, fa constar que en cas
de no ser acceptada I’oferta, li la plantejara a la Diputacid de
Valeéncia.

1922. Fischer recorre a la legacié danesa a Espanya perque el dret de
tanteig de les administracions sobre el Palau no s’ha publicat,
1 demana accions davant del Ministeri 1 la Direccio General de
Belles Arts. L’ Ajuntament d’Oliva comunica a Fischer que no
té interés per adquirir 1’edifici. L’arquitecte danés, per la seua
part, li encomana a Arnal que esbrine si la Diputaci6 o el Mi-
nisteri mostren interés en la compra. D’altra banda, Fischer no
rep cap resposta de I’ambaixada de Dinamarca.

1924. Arnal informa Fischer d’una oferta de compra per part d’una an-
tiquaria que ofereix 25.000 pessetes, pero el danés respon que
I’altim preu sén 50.000 ptes. L’oferta no qualla.

1925. Correspondeéncia entre Vicent Arnal i1 Fischer els mesos de marg
1 juny. Arnal li proposa vendre la fusta del Palau per tal d’uti-
litzar-la en la construccio del cinema Olympia, el qual s’inau-
gurara en desembre.

1926. Fischer li demana a Arnal que anuncie en premsa la venda del
Palau.

1927. El sacerdot i historiador José Maria Vidal és destinat a Oliva com
a organista de ’església de Santa Maria la Major.

1928. Fischer intenta que el Palau siga declarat Monument Nacional a fi
que I’Estat 1’adquirisca, pero I’assumpte es demora.

1931. L’ Ajuntament d’Oliva nomena el prevere José Maria Vidal arxi-
ver municipal.

1932. Fortes pluges enfonsen dues plantes del Palau. Informat
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I’ Ajuntament del succés, es fan gestions i, al mes de marg, un
arquitecte de la Diputaci6 visita el Palau. En vista de I’estat
ruinods que presenta 1’edifici, aquest telegrafia a I’alcalde per-
que es desallotgen els habitadors. Al mes de setembre, el Mi-
nisteri d’Instruccio Publica i Belles Arts atorga a Fischer una
subvencio de 2.000 pessetes (12,00 €) destinades a consoli-
dar el Palau. Els diners son rebuts per I’arquitecte Jerénimo
Martorell, davant del qual Fischer ha de justificar la despesa.

1933. L’escriptor Eduardo Lopez-Chavarri denuncia en premsa 1’estat
d’aband6é que presenta el Palau i lamenta 1’espoli a qué ha
estat sotmés. Aquest any, el sacerdot José Maria Vidal és no-
menat coadjutor de Santa Maria.

1936. Esclata la Guerra Civil. S’ interrompen les comunicacions entre
Fischer i Arnal.

1938. La Direcci6 General de Belles Arts, dependent del Ministeri d’Ins-
truccid Publica, sol-licita al president del Consell Municipal
d’Oliva que, a fi de garantir la proteccio i conservaci6 del Palau
Comtal, prenga les mesures necessaries perqué el monument
no patisca «ningun dafio ni deterioro». I ordena, endemés, que
s’evite traure del recinte bigues, materials 1 objectes diversos.

1939. En marg, I’activista Nini Haslund remet una carta a Fischer, pos-
siblement en resposta a una anterior del danés, on li pregunta
per ’estat del Palau i els seus béns. La noruega li confessa que
no coneix el Palau d’Oliva, pero respon del tracte que les auto-
ritats republicanes han donat al patrimoni artistic 1 a les propi-
etats d’estrangers. Pel mes d’agost, Arnal comunica a Fischer
que durant la guerra el Palau ha sigut espoliat i que tot esta en
ruines. Fischer envia un inventari a Arnal perqué comprove si
els béns continuen al Palau o, en cas contrari, caldra presentar
una dentincia. En setembre, esclata la Segona Guerra Mundial.
El 8 de novembre, un rebut del Servicio de Defensa del Patri-
monio Nacional (SDPAN), signat per Luis Monreal y Tejada,
detalla el trasllat a Valéncia de 172 gabies amb uns 4.000 tau-
lellets del Palau, a més d’altres objectes decoratius. Una acta
municipal, datada el 9 de novembre, recull la visita de Monreal
a Oliva i el trasllat dels taulellets al Museo Provincial.
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1940. En marg, 1’alcalde d’Oliva, Justo Marti Gilabert, reclama en una
carta el retorn dels taulells i, a més, sol-licita que s’anul-le la
declaracio del Palau com a «Monumento Nacional».

1942. El 4 de gener, I’aparellador municipal José Sanchis adrega un es-
crit a I’alcalde d’Oliva, on explica que el Palau ha estat decla-
rat ruinds pels arquitectes del Ministeri d’Instruccié Publica,
de la Diputacid i d’«esta localidad», senyors «Carbonell, Pas-
tor, Valls y Soler», i es disposa el desallotjament de diversos
habitatges. En conseqiiencia, el 8 de gener I’ Ajuntament emet
tretze requeriments signats per 1’alcalde Blai Mestre per tal
de desallotjar les cases del carrer del Palau, a més d’un altre
dirigit a una casa del carrer del Duc d’Osuna. Aquest any, en la
«Memoria de los trabajos realizados en 1942 en los monumen-
tos enclavados en la zona de Levante», de ’arquitecte restau-
rador del SDPAN Alejandro Ferrant Vazquez, no hi apareix el
Palau dels Centelles.

1946. Pel mes d’agost, surt a la llum el «Proyecto de obras de conserva-
cion de elementos decorativos pertenecientes al Palacio de los
condes de Oliva (Valencia)», de I’arquitecte Alejandro Fer-
rant Vazquez. Es tracta d’una memoria detallada dels treballs
a realitzar al Palau i que inclou un pressupost desglossat de
58.177,09 pessetes, a més d’un planol amb anotacions manus-
crites de la planta conservada.

1947. En I’acta municipal del 23 de gener, I’alcalde José Luis Sostrada
Burgalat fa saber a la corporacidé que «debido a las recientes
lluvias y al estado eminentemente ruinoso del edificio deno-
minado Palacio» s’han afonat alguns sostres, 1 afegeix que «si-
endo peligroso para el transito y las viviendas colindantes [...]
y ante la imposibilidad material de los propietarios de los edi-
ficios [...] creia conveniente que el Ayuntamiento procediese
al derribo». Comptat i debatut, la corporacié municipal aprova
per unanimitat la proposta de la presidencia.

1950. Arnal comunica a Fischer que, atés el deteriorament del Palau,
I’Ajuntament ha declarat el seu estat de ruina i ha emés ordre
de demolici6.

1978. L’arquitecte danés Vilhelm Lauritzen arriba a Oliva amb la idea
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de visitar el Palau on va treballar de jove. S’entrevista amb
I’alcalde Salvador Cardona i li parla del treball de documenta-
ci6 que feu al Palau amb Fischer. Lauritzen torna a Dinamarca
amb la intenci6 de recopilar aquest treball.

1979. A D’abril, I’alcalde contesta a una carta d’Olga, la viuda d’Egil
Fischer, en la qual el primer edil accepta la voluntat de I’arqui-
tecte danés de llegar a la ciutat d’Oliva tot el material que feu
sobre el Palau, juntament amb Lauritzen, entre 1919 i 1920.
En maig, el diari madrileny Ya publica una noticia breu amb
titular contundent: «Un monumento nacional catalogado, pero
inexistentey.

1980. Priscilla Muller, conservadora de la Hispanic Society of Ameri-
ca (HSA), institucié amb seu a Nova York, adquireix en una
subhasta a Londres dues seccions del fris de la Sala d’Armes,
dos relleus semicirculars i una seccié d’un enteixinat, tot pro-
cedent del Palau Comtal.

1982. Priscilla Muller visita Oliva i Salvador Cardona li comenta sobre
la visita de Lauritzen en 1978. Muller contacta amb Dinamar-
ca per a saber-ne més de Lauritzen. Posteriorment, viatja al
pais nordic 1 coneix personalment Lauritzen i Olga Fischer;
llavors accedeix al treball de documentacié que 1’arquitecte
danés tenia del Palau.

1986. L’ Académia Danesa de Belles Arts dona a la HSA els llibrets que
Fischer hi tenia dipositats.

1987. Els documents que conservava Olga Fischer passen a la HSA.

1988. L’ Ajuntament d’Oliva comencga a comprar cases en el recinte del
Palau, i adquireix la Torre de la Galera o de I’Hort del Senyor,
al carrer de la Comare.

1995. Es crea I’Associacio Cultural Centelles i Riusech, que té com a
objectius fonamentals la recuperacid i protecci6 del patrimoni
cultural oliver, i especialment del patrimoni arquitectonic dels
Centelles i de la memoria historica de la noble familia.

1996. Antoni Esteve, president de la recentment creada Associacio Cul-
tural Centelles 1 Riusech, s’entrevista a Madrid amb Priscilla
Muller. Esteve li demana a la conservadora que col-labore en
I’edici6 del llibre £l Palau dels Centelles d’Oliva. Al mateix
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temps, li proposa la participacié de la Hispanic Society en una
exposicio que, amb el titol «El Palau dels Centelles d’Olivay,
commemore el 550 aniversari del comtat d’Oliva. Per la seua
part, Priscilla Muller li parla a Esteve del llegat sobre el Palau
elaborat per Fischer i Lauritzen, sense obviar que Olga Fischer
havia dit que si Oliva reclamava el material, la Hispanic Soci-
ety li I’hauria de cedir.

1997. En desembre, es presenta en public el llibre E/ Palau dels Cente-
lles d’Oliva. L’acte compta amb la presencia de Priscilla Mu-
ller, que ha estat convidada per I’ Associacio Cultural Centelles
1 Riusech. Muller visita la cripta de Santa Maria, encara per a
restaurar, un indret que hom considera el lloc idoni on ubicar
I’exposici6 acordada I’any anterior. Aquest any, I'Ajuntament
d'Oliva compra una casa al carrer de les Torres on hi ha vesti-
gis de la Torre del Colomer.

1998. S’inicien una intervencid arqueologica i obres de rehabilitacio
a la Torre de la Galera.

Maqueta del Palau Comtal, al Museu Arqueologic d’Oliva
(Foto de Xavier Canyamas, 2023).
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1999. Oliva celebra el 550 aniversari de la concessio a Francesc-Gi-
labert de Centelles del titol nobiliari de comte d’Oliva. En fe-
brer, s’inaugura ’exposici6 «El Palau Comtal d’Olivay, acor-
dada per I’ Associacié Centelles i la Hispanic Society en 1996.
La mostra té lloc a la cripta de I’església de Santa Maria la
Major. Al mes de novembre, el president de 1’associacio, Anto-
ni Esteve, s’entrevista a Nova York amb el director de la HSA,
1 tots dos acorden iniciar les gestions per a la cessi6 del llegat
de Fischer a I’ Ajuntament d’Oliva.

2.8 EL SEGLE xx1

El nou segle comenga amb el compromis de les autoritats municipals
de continuar treballant en la recuperacié del Palau, un edifici que ha
estat tot un simbol per a Oliva.

2006. S’escometen intervencions arqueologiques al carrer de la Coma-
re, al Palau i al fossat de la part sud.

2007. Comencen els tramits per a dur el llegat d’Egil Fischer a Oli-
va. En novembre, té lloc la primera reunio oficial entre els re-
presentants de la HSA, 1’associacié Centelles 1 I’Ajuntament
d’Oliva a fi de preparar el protocol per a la cessio del llegat.
El procés conclou en 2010. L’ Associacié Cultural Centelles i
Riusech atorga a Priscilla Muller la XII Distincié Honorifica,
guardo6 que periodicament concedeix 1’entitat a qui ha destacat
en pro del patrimoni cultural oliver.

2010. Al mes de febrer, arriba finalment a Oliva el llegat de Fischer sobre
el Palau. Aquest inclou 113 planols, 182 documents i 2 albums de
fotografies. El fons documental és dipositat al Museu Arqueologic.

2018. L’ Ajuntament d’Oliva impulsa un Pla Director per al Palau Comtal, el
qual contempla diverses intervencions en diferents fases destinades
a consolidar les restes arquitectoniques existents. El cost material
del Pla s’estima en uns tretze milions d’euros, que hauran de ser
finangats per entitats publiques i privades.

2020. S’inicia una intervenci6 arqueologica al fossat del carrer de la Comare,
que presenta una fondaria de quatre metres.
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Oliva, 1934. Vista des de la plaga de Ganguis. La persona és Vicent Rius Soria
(Font: Historia i fotos d’Oliva. Arxiu de Francisco Fuster Rius).

3. EpriLEG

El recull de dades d’aquesta cronologia son el resultat d’una xarrada
que sobre el Palau Comtal es dugué a terme en abril de 2022. Cal dir,
perod, que el gruix de la informacid aportada forma part del vast cabal
historiografic que I’ Associaci6 Cultural Centelles i1 Riusech ha recopilat
des de la seua fundacié I’any 1995, fruit de la tasca de diversos historia-
dors, investigadors 1 estudiosos al voltant del patrimoni historic i cultu-
ral d’Oliva. Hem d’agrair, en particular, la col-laboracié desinteressada
en aquest article de Pura Peir6 Bertomeu, qui ha aportat, mercés al seu
treball investigador a I’arxiu municipal, algunes de les dades referides
al segle xx fins ara desconegudes.

A banda de tot el que s’ha exposat, convé fer mencio a dues lapides
de marbre, ara desaparegudes, que hi havia a I’entrada del Palau i que
van ser fotografiades per Egil Fischer. Una de les quals, com hem dit,
fou citada i traduida per Teodor Llorente en la seua visita a Oliva 1’any
1889. El seu text deia:
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En un altre temps, Serafi va fortificar amb murs Oliva. El seu
nebot Francesc va fortificar els murs amb un alcasser. Aquell,
amb els murs la va embellir; pero aquest la feu segura i temible
a ’enemic. Les torres i muralles van ser erigides des dels fona-
ments. Any de Crist de 1545.

L’altra era una lapida commemorativa esculpida en 1546 per ordre
del comte Francesc de Centelles, i comunicava el segiient:

La que vaig ser terra dels enemics ferotges en ser proveida de
murs, que creus podré ser estant fortificada amb aquest alcasser?
Sén tants els meus murs com els meus fills: Murla, no podras amb
rad dir-te el mur del regne. Gloria és aquesta del comte Francesc,
que m’ha fortificat amb aquesta defensa; pero per a mi ell €s
defensa més segura que qualsevol altra. Any de Crist de 1546.

El sacerdot Jos¢ Maria Vidal definia Egil Fischer com «un dinamar-
qués [...] con una sordidez que raya el sarcasmoy, que en llenguatge pla-
ner vol dir «amb una indecéncia que ratlla la burlay. Es comprensible la
poca estima del sacerdot envers 1’arquitecte danés, ja que no entenia com
un estranger desmantellava els tresors més preuats de la nostra historia
1 ningu fera res per evitar-ho. Finalment, el Palau va sucumbir per mor
de la desidia i la cobdicia, i mossén Vidal a conseqiiéncia de la repressio
infligida contra membres de 1’Església a les albors de la Guerra Civil.

Pero cal ser justos, i hom deu reconéixer que quasi tot el que conei-
xem del Palau Comtal li ho devem al llegat documental d’Egil Fischer.
Els seus planols, fotografies i dibuixos ens han revelat la grandesa de la
historica residéncia dels Centelles. Certament, no es pot sentir nostalgia
d’allo que no s’ha conegut, perd aixo no evita que aflore en nosaltres la
recanca per la pérdua del patrimoni historic que ha format part de la ciutat
i de la vida dels nostres ancestres. I el Palau Comtal d’Oliva n’és un bon
exemple.

Al capdavall, i davant la imminent desaparici6 del noble edifici, José
Maria Vidal va dir: «;Triste fin! Cada pueblo es hijo de sus obras!». Una
frase que defineix perfectament com s’ha actuat en époques passades.
Sols cal esperar que, definitivament, hagem aprés la llicé perque la histo-
ria no es repetisca.
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ANNEX. Successio del titol nobiliari de comte d’Oliva des de la seua creacio

NUMERO PARENTIU
D’ORDE TITULAR RESPECTE
DE L'ANTERIOR
TITULAR
1 Francesc-Gilabert de Centelles Riu-Sech i Queralt (1408-1480)
1I Serafi de Centelles Riu-Sech i Ximénez de Urrea (1462-1536) Fill
I Francesc-Gilabert de Centelles Riu-Sech i Ferrandis d’Heredia (1499-1550) Nebot
v Pere de Centelles Riu-Sech i Folch de Cardona (1537-1569) Fill
A% Magdalena de Centelles Riu-Sech i Folch de Cardona (1529-1596) Germana
VI Francesc-Tomas de Borja y Centelles (1551-1595) Fill
VII Carles-Francesc de Borja-Centelles y Fernandez de Velasco (1573-1632) Fill
VIII Francisco-Diego de Borja-Centelles y Doria-Carreto (1596-1664) Fill
IX Francisco-Carlos de Borja-Centelles y Doria-Colonna (1626-1665) Fill
X Pascual-Francisco de Borja-Centelles y Ponce de Leon (1653-1716) Fill
XI Luis-Ignacio-Fco. de Borja-Centelles y Fernandez de Cordoba (1673-1740) Fill
XII Maria-Ana-Antonia de Borja-Centelles y Fernandez de Cordoba (1676-1748) Germana
X1 Francisco Alonso-Pimentel Vigil de Quifiones y Borja-Centelles (1706-1763) Nebot
XIvV Maria-Josefa de la Soledad Alonso-Pimentel y Téllez-Giron (1752-1834) Filla
XV Pedro de Alcantara Téllez-Giron y Beaufort-Spontin (1810-1844) Net
XVI Mariano-Francisco Téllez-Giron y Beaufort-Spontin (1814-1882) Germa
XVII Maria del Rosario Téllez-Giron y Fernandez de Velasco (1840-1896) Neboda segona
XVIII Bernardina Roca de Togores y Téllez-Giron (1868-1942) Filla
XIX Ramon Escriva de Romani y Roca de Togores (1902-1936) Fill
XX Francisco de Borja Escriva de Romani y Roca de Togores (1897-1957) Germa
XXI Francisco de Borja Escriva de Romani y Olano (1930-1979) Fill
XXII Francisco de Borja Escriva de Romani y Morales (1968) Fill
Comtat d'Oliva (Unic titol nobiliari del titular) Comtat d'Oliva lligat al ducat de Gandia
Comtat d'Oliva lligat al ducat d'Osuna Comtat d'Oliva lligat al ducat de Béjar
Nota: Entre paréntesis figuren els anys de naixement i mort de la persona referida.
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L’ANTIGA FORTALESA GOTICA DEL PALAU
COMTAL D’OLIVA A TRAVES DE LA SEUA
LECTURA METRICA-CONSTRUCTIVA

Maria PitarcH Roig
Arquitecta
1. INTRODUCCIO

El Palau Comtal d’Oliva va ser un dels maxims exponents de la cons-
truccio valenciana en I’Edat Moderna. Des que en el segle xii1 es cons-
truira la Torre Mestral, element primitiu del conjunt, el Castell-Palau va
anar evolucionant fins arribar al seu maxim esplendor durant el segle
xvl. En I’actualitat, el Palau es troba absorbit pel teixit residencial del
centre historic de principis del segle xx.

Tot 1 les continues transformacions sofrides, encara queden testimo-
nis construits que ens parlen de la configuracio original 1 del gran ven-
tall de técniques constructives utilitzades en el gotic civil valencia i en
les seues posteriors transformacions.

Amb el present document es pretén realitzar una analisi detallada de
les caracteristiques constructives del Palau Comtal d’Oliva a través de
les restes conservades hui en dia. D’aquesta forma, es podran aclarir
les diferents fases constructives del monument, incidint especialment
en la fortificacio de principis del segle x1v, fins ara citada unicament en
documents escrits.

Per aixo0, s’ha fet un estudi métric-constructiu sobre la base de I’al-
cament metric actual realitzat durant la redaccié del pla director de re-
cuperacio del Palau Comtal d’Oliva (EI fabricante de espheras 2018).
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Fotografia de 1’estat de conservacié del Palau Comtal en 1920. Fotografia de I’estat del Palau en 2019 (EI fabricante de espheras, 2018).
Vista del carrer Palau (Fischer 1917-1920, 2R).
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2. CONTEXT HISTORIC

El Palau Comtal d’Oliva se situa en ple nucli antic de la poblacio,
en la part alta de I’antiga vila emmurallada, al costat del raval i en-
front de ’església de Santa Maria la Major. Per tant, la seua ubicacid
suposa un punt estratégic molt avantatjos per a la defensa de la vila
d’Oliva enfront dels enemics provinents del nord. A més a més, la
seua ubicacid el converteix en un punt ben connectat amb Valéncia,
proxim al port maritim i des d’on es visibilitza tota la conca de la Sa-
for (Martinez 2017).

Els origens de la primera construccio fortificada coneguda en I’am-
bit del Palau Comtal es remunten a mitjans del segle xii1, época de la
Reconquesta, moment en el qual el rei Jaume I va manar construir
dues torres per a “la guarda del mar i la terra”. La torre construida per
a la defensa de I’interior va ser la Torre Mestral (posteriorment tamb¢é
coneguda com a Torre de ’Homenatge), situada en la part alta de la
poblaci6 d’Oliva i als peus de la muntanya de Santa Anna (Escolano
1879, 65; Vidal 1932, 1-2).

Juntament amb la construccid de la Torre Mestral, i construida a
posteriori, va existir una primera fortalesa o castell, d’época tardo-
medieval, de la qual practicament no es té constancia escrita o docu-
mental. Les primeres noticies de la seua existéncia es remunten a la
carta pobla del municipi de la Font d’en Carrds en 1368, signada en
el Castell-Palau d’Oliva el 18 de mar¢ de 1368 (Canet 2017; Soler
2018), i a un protocol notarial de 1412 conservat a I’ Arxiu del Reial
Col-legi Seminari del Corpus Christi, on s’anomena 1’existéncia d’un
castell propietat de Bernat de Centelles'. Per tant, aquesta fortificacio
sera la primera a pertanyer al senyor de Nules, Oliva i el Rebollet en

1 Aquest document mostra la peticié d’un mercader de sucre al senyor d’Oliva per
a utilitzar el seu Castell com a magatzem. A més a més, també parla de la necessitat
de fer foc per a refinar el sucre en una zona “bajo el cielo” per a no provocar danys a
I’edifici, per la qual cosa es dedueix 1’existéncia d’un gran pati, propi de la tipologia
edificatoria de les fortificacions de 1’época (Garcia-Oliver 1999, 165-194).

Arxiu del Reial Col-legi Seminari del Corpus Christi (APPV). Protocol notarial
13.900 del notari Miguel Arbucies.
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la zona d’Oliva’.

Amb el nomenament de Francesc Gilabert de Centelles-Riusech i de
Queralt (1408-1480) com a primer comte d’Oliva en abril de 1449, el poder
i influéncia economica’, politica i social de la familia Centelles en 1I’ambit
valencia es va incrementar (Felip 2004, 73-92; Pons 2009, 167-170). Per
tant, no resulta estrany que, entre finals del segle xv 1 principis del segle xvi,
el segon 1 tercer comte d’Oliva promogueren la transformaci6 de I’antiga
fortalesa medieval a palau renaixentista* (Gavara 2013, 19-29). Es tracta
d’una obra on la familia Centelles va voler mostrar el seu poder i influéncia,
incorporant per primera vegada a I’ambit valencia materials com el marbre,
I’estuc i 1’alabastre utilitzats amb rics motius propis de la plastica renaixen-
tista que van vestir I’antiga estructura del palau gotic (Bérchez 1994).

Aquesta transformaci6 o remodelacid del Palau es va veure influenci-
ada per la gran vinculacié amb Italia de la familia Centelles. Aquest fet
va suposar la introducci6 i difusio de les formes artistiques renaixentistes
utilitzades a Italia en aquest moment, fent conviure la tradici6 gotica encara
present en les construccions de la Valéncia de 1’época i les noves férmules
decoratives “a la romana” utilitzades també en altres importants edificis
com el Palau de la Generalitat de Valéncia (construit durant el segle xv,
amb una important renovaci6 realitzada entre 1511 i 1515) o la Capella
de Tots els Sants de la Cartoixa de Porta Coeli (any 1510) (Mestre 1997,
41-75).

2 Durant I’excavaci6 arqueologica duta a terme en 1998 es van trobar fonaments de
dos murs pertanyents a una torre primitiva de planta rectangular, feta amb murs de ta-
pia de calg i pedres d’entre els segles xm1 i x1v probablement (Burguera i Costa 1998).
En la intervenci6 arqueologica de 2006 es van trobar restes de ceramica amb decora-
ci6 verd-manganés de Paterna a ’interior de la Torre de la Comare. Es tracta d’una
ceramica d’época baixmedieval, anterior a la fase comtal de 1’edifici (Miret i Burguera
2006).

3 L’auge economic de la familia Centelles durant els primers anys del segle xv es va
veure potenciat per la introduccio6 del cultiu de la canya de sucre i la industrialitzacid
del procés productiu del sucre en les seues terres (Castillo 1999, 101-122; Garcia-Oli-
ver 1999, 7-11; Pons 2009, 160-166).

4 Concretament, es coneix l’existencia de dos moments importants d’ampliacio i
renovacio: entre 1507 1 1510, obres promogudes per Serafi de Centelles-Riusech (¢,?
—1536), segon comte d’Oliva; i després de 1521, obres promogudes pel tercer comte,
Francesc Gilabert de Centelles-Riusech (1499-1550) (Gavara 2013, 19-29; Mestre
1997, 41-75).
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L’ampliaci6 a Palau va suposar la incorporacio de la Torre Mestral i
de la fortificaci6 primitiva dins del nou recinte palati, assumint aquestes
estructures i reutilitzant-les en la nova configuracio.

Dr’altra banda, és necessari destacar que 1’ampliacié del Palau Com-
tal no va ser I’inic llegat patrimonial d’aquesta familia noble que ha
arribat als nostres dies, també es conserva, dins de la poblacié d’Oliva,
la fortalesa de Santa Anna (finalitzada en 1545), la muralla de la ciutat
(iniciada en 1529) amb el portal de la Verge Maria i el portal de la Tor-
rassa del Pii’Enginy de sucre (segle xvi). A més, hi ha altres construc-
cions promogudes per la familia que es troben escampades pel territori
valencia com les muralles de Mascarell (fundaci6 del nucli poblacional
en el segle xii 1 fortificacid i construccié de la muralla en 1553 per part
de la comtessa d’Oliva Maria Cardona) o el recinte emmurallat del

15
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Rafali (construit en la primera mitat del segle xvi sobre les restes d’una
construccid anterior) en la Font d’en Carros.

Aquestes construccions i la fortificacié de les terres de Francesc Gi-
labert es contextualitzen en un moment, els primers anys del segle xvi,
en que el Regne de Valéncia es va caracteritzar per les amenaces crei-
xents i constants d’incursions de pirates musulmans en les costes valen-
cianes. L’increment de les invasions corsaries i la desproteccié general
del litoral maritim valencia, obertament exposat a I’arribada de les naus
enemigues, va derivar en una preocupacio i necessitat de proteccid de
les zones costaneres i1 de I’interior per part de la monarquia i la noblesa
(Olaso 2016, 89-95).

El Palau va pertanyer a la familia Centelles fins a 1596, moment en
el qual va passar per herencia a la familia Borja, ducs de Gandia. Els
nous senyors van perdre tot interés en el Palau i van deixar de residir-hi.
Des d’aquest moment el Palau va entrar en un llarg periode de canvis
d’0s 1 abandonament, que va ser encara més acusat durant els segles
XVII 1 XVIIL

A mitjans del segle xvi, en concret en 1778, és adquirit per la casa
Osuna, ja en un estat practicament de ruina (Aldana 1999; Vidal 1932,
1-2), i es va tornar a vendre en 1871 a uns comerciants de la vila d’Oli-
va (Aguilar 1 Mut 1983, 583-588; Canet 2017; Miret i Burguera 2006;
Sendra 2015, 47-69).

Les ultimes décades del segle xix representen el moment algid de
deteriorament del Palau, mutilant, fragmentant i adequant la preexis-
téncia a les noves vivendes que 1’ocultaran fins a 1’actualitat. En 1882
es va produir la demolicié de la Torre Mestral (Vidal 1932, 1-2) per a
permetre, en 1885, I’obertura del carrer Palau, per la qual cosa també
va ser necessaria la demolicio de parts tan representatives com el pati
central, ’escala d’accés a les sales nobles i la galeria superior del pati
central (Canet 2017). Aquest carrer, existent encara hui en dia, divideix
el conjunt pel centre en direcci6 nord-sud.

No obstant aix0, en aquest periode entra a formar part de la historia
del Palau Comtal d’Oliva la figura de 1’arquitecte danés Egil Fischer
que, davant 1’aband6 que sofria el monument, decidira comprar-lo en
gener de 1917 1 traslladar-lo per a construir un Museu d’Art Espanyol
a Copenhaguen (Canto 2017). Abans de comengar amb el desmuntatge
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i trasllat de les peces més representatives, Fischer, junt amb el seu ajudant
Vilhelm Lauritzen, va realitzar una amplia i rigorosa documentaci6 grafica,
cosa que permet coneixer hui en dia com estava el Palau entre 19171 1920°.

En juliol de 1920 el Palau va ser declarat Monument Historic Artistic,
evitant que continuara el seu espoli (Aguilar 1997, 31-40). Aixi i tot, la seua
proteccid no va suposar la fi del declivi del monument, ja que la falta de
manteniment va provocar la seua ruina i I’enderrocament de gran part de
les estructures conservades fins al moment, mutilant per a sempre aquesta
valuosa mostra d’arquitectura nobiliaria de transici6 de I’altim gotic al Re-
naixement valencia.

3. DESCRIPCIO DE L’EDIFICI

El Castell-Palau d’Oliva, situat dins del recinte emmurallat, és un dels
tres elements defensius més importants situats en la poblacio, juntament
amb la muralla de la vila i la fortalesa de Santa Anna.

Estem davant d’un exemple prototipic de casa senyorial en la tradicid
mediterrania de I’Edat Moderna que va anar ampliant-se i evolucionant
segons els gustos de 1I’época i les necessitats de la construccio, reutilitzant
les estructures d’edificacions anteriors en la mesura del possible.

La primera construccié coneguda en 1’ambit del Castell-Palau Comtal
d’Oliva és la Torre Mestral o Torre de I’Homenatge®, realitzada a mitjans
del segle xin per ordre del rei Jaume 1. Segons la documentaci6 conservada,
es tractava d’una torre de gran volum, planta quadrada, 120 pams d’altura
i planta baixa massissa que se situava en les actuals cases nimero 18 1 20
del carrer Palau i en les cases 10, 12 i 14 del carrer Torres (Escolano 1879,
65; Vidal 1932, 1-2).

5 Es tracta d’una informaci6 clau per als estudis del Palau, ja que mostra, tant en

fotografies com en dibuixos i anotacions, parts que, hui en dia, han desaparegut en la
seua totalitat.

6 Existeix molt poca documentacid que descriga o anomene la Torre Mestral, encara
aixi, la seua existéncia queda reflectida en documents historics del Palau i de la fami-
lia Centelles. En I’inventari realitzat en 1550 per Maria Folch de Cardona després de
la mort del seu marit, el comte d’Oliva, probablement aquesta torre és 1’anomenada
com a Torre de I’Almodi (Felip 2004, 109-179). També apareix a I’inventari realitzat
per Basilio Sebastian Castellanos per al duc d’Osuna entre 1851 1 1852, on descriu la
torre com una torre de planta rectangular molt elevada, amb un cos inferior massis i
I’entrada per la planta principal (Arcineaga 2001).
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Planta del Palau Comtal en 1’actualitat. En color clar el tragat conservat en 1920,
segons la planimetria d’E. Fischer, i en color fosc les restes muraries conservades
i catalogades (EI fabricante de espheras 2018).
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Adossat a aquesta construccid primitiva es va assentar el castell o
fortificacid medieval anterior a la fase comtal. Aquesta fortificacio data,
probablement, de finals del segle x1v i segueix els canons establits en la
configuraci6 de les residéncies senyorials o palaus tardomedievals va-
lencians fortificats (Zaragoza 2000, 206-216). Es tracta d’una fortifica-
ci6 amb una planta sensiblement quadrada formada per un pati central
descobert, practicament rectangular, entorn del qual es disposen una
série de crugies paral-leles a les faganes. En els cantons se situen quatre
torres defensives quasi rectangulars amb unes dimensions aproximades
de 6,61 x 10,00 metres. Les torres en els cantons, a pesar de presentar
unes dimensions similars, tenen una orientacio6 diferent segons el cantd
en el qual es troben. Aquestes son simeétriques dos a dos segons 1’eix
est-oest.

La fortalesa presenta una tipologia freqiient en les construccions de-
fensives de 1’época, que també esta present en exemples de poblacions
properes a Oliva, com és el cas del Castell de Forna’, el Castell-Palau
de Llutxent, el Castell d’Albalat dels Sorells o el desaparegut Castell
d’Olimbroi a Dénia.

Segons ’estudi d’edificis d’una tipologia similar, es pot determinar
que aquest tipus d’edificacions es distribuien en diferents altures. En la
major part dels casos tenien planta baixa, entreplanta, planta noble i,
en alguns casos, una planta superior, sent la planta noble la residéncia
senyorial. A la planta noble s’accedia a través d’una escala d’honor,
ubicada en un angle del pati central i a 1’aire lliure, perd amb una co-
berta. En aquest cas concret, no es pot assegurar el nombre de plantes
de que disposava la fortificacié inicial a causa de les escasses restes
conservades.

Entre finals del segle xv 1 la primera mitat del segle xv1 es va realitzar
una ampliacié i renovacid de 1’antic castell, adquirint un caracter més
palati i configurant el que hui coneixem com el Palau Comtal d’Oliva.
Aquesta renovaci6 va mantindre la configuracio preexistent de la forti-
ficacid, pero ampliant la seua superficie i adaptant-la al gust renaixen-
tista que comencava a agafar forga en el territori valencia.

7 El Castell de Forna presenta moltes similituds amb la fortificacié d’Oliva, ja que
la seua construccié es va realitzar en la mateixa época i també sobre una construccid
prévia. En aquest cas, la fortificacio del segle x1v reutilitza la torre preexistent del
segle xi com una de les torres cantoneres.
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L’ampliaci6 es va desenvolupar sobre les bases de la construccio
previa, ampliant la seua superficie pels quatre costats fins arribar a con-
figurar un gran palau, de practicament el doble de la superficie de la for-
talesa anterior, planta rectangular i caracter urba. A més a més, aquesta
ampliacid va suposar la incorporacio dins dels murs del Palau de la Torre
Mestral (adossada al lleng sud del conjunt) i de la fortificacid primitiva,
assumint i reutilitzant les seues estructures en la nova configuracio.

El recinte era un recinte practicament rectangular amb quatre torres
circulars adossades als cantons, la Torre Mestral adossada a la zona
central del lleng sud i dues torres rectangulars de menors dimensions

[—7

Comparaci6 en planta de diverses fortificacions de la mateixa tipologia.
A I’esquerra, Palau d’Oliva, destacant la fortificacié primitiva; en el centre,
Castell-Palau de Llutxent; a la dreta, Castell de Forna.
(Elaboracio propia, 2019).
situades en la part central dels llencos est i oest. Almenys tres dels qua-
tre costats del palau estaven rodejats per un fossat perimetral defensiu
de grans dimensions (Aldana 1999; Mestre 1997, 41-75). El fossat, ex-
cavat ex professo i d’uns 4 metres de profunditat, tenia una escarpa
lleugerament atalussada realitzada amb magoneria de grans dimensions
molt ordenada i amb una contraescarpa practicament vertical.

La configuracié d’aquest nou palau es basava en la preséncia de di-
versos patis sobre els quals bolcaven els diferents espais. L’accés es
feia pel lleng nord, on es trobava el primer dels patis, el pati d’accés o
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pati nord. En la zona central se seguia mantenint el pati principal, amb
I’escala d’honor i la galeria superior; mentre que junt amb el lleng sud i
la Torre Mestral es trobava un ltim pati (Aldana 1999). En la zona est
del Palau, en la zona intramurs al costat del fossat oriental, existia un
pati o hort de grans dimensions.

4. ANALISI GEOMETRICA I CONSTRUCTIVA

En D’actualitat, del recinte del Palau només queden algunes estruc-
tures, que s’han conservat al llarg del temps i que han sigut absorbides
per les noves edificacions després que es venguera ’antic Palau durant
el segle xix.

A pesar de disposar d’una extensa documentacié grafica i escrita
sobre el Palau Comtal de principis del segle xx, no es conserva prac-
ticament res dels origens de la construccid defensiva. No s’han trobat
documents o llibres de fabrica que indiquen el procés constructiu del
Palau Comtal d’Oliva amb objecte d’esclarir fases historicoconstruc-
tives, per tant, ’estudi s’ha realitzat mitjancant investigacions basades
en les restes conservades i en la planimetria parcial realitzada per Egil
Fischer a principis del segle xx®.

A més a més del llegat documental d’Egil Fischer es conserva un
inventari de 1550 (Felip 2004), realitzat a la mort del tercer comte, que
dona informaci6é dels diferents espais del Palau i les seues proporci-
ons; i una memoria de Basilio Sebastian Castellanos elaborada pel duc
d’Osuna en 1851-1852 (Arcineaga 2001).

Per al coneixement de 1’edifici i la formulacié d’una hipotesi histo-
ricoconstructiva ha sigut essencial la realitzacié d’una analisi completa
basada, a més d’en la documentaci6 historica conservada, en 1’estudi
dels fonaments de la geometria constructiva que va permetre tragar i
construir el projecte tardogotic-renaixentista, en una caracteritzacio de
les diferents fabriques i en una lectura estratigrafica del conjunt, amb
el fi d’establir una relacio temporal entre els elements i sistemes cons-
tructius estudiats.

8 La documentacio realitzada per Egil Fischer i el seu ajudant Vilhelm Lauritzen es
conserva en el Museu Arqueologic d’Oliva sota el nom de Col-leccid Fischer i consta
de 110 planols, 279 fotografies i 2 quaderns de notes i dibuixos, tot realitzat en Oliva
entre novembre de 1919 i maig de 1920.
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5. LA FORTALESA MEDIEVAL ANTERIOR A LA FASE COMTAL

L’estudi de la geometria fabrorum o geometria constructiva sobre
la planimetria i les restes conservades ha permés constatar 1’existéncia
d’una estructura menor en I’interior de la planta general del Palau re-
naixentista. Es tracta d’una fortificacid primitiva, una fortalesa o castell
d’época tardomedieval, ja existent a principis del segle xv i, probable-
ment construida a finals del segle x1v, perd que, fins ara, no havia pogut
ser ubicada ni caracteritzada.

Presenta una configuracio sensiblement quadrada composta per murs
lleugerament més grossos que la resta, disposats entorn a un pati cen-
tral. Les seues proporcions generals son de 2,5x3 moduls de 12 vares
valencianes i en els seus cantons se situen unes torres rectangulars que
segueixen la modulaci6 establida’. Les torres son practicament rectan-
gulars, amb unes dimensions d’entre 12x7 i 11x7 vares valencianes que,
en el conjunt de la fortalesa, s’inscriuen en un quadrat de 3,5x4 moduls
de 12 vares valencianes cadascun.

Cal destacar la forta inclinaci6 que presenta el costat oest de la cons-
truccid, cosa que fa que la seua planta no siga completament rectan-
gular ni simétrica, ja que en el costat nord el mur d’accés té 2 moduls
de longitud (24 vares valencianes), mentre que en el costat sud té 2,5
moduls. Probablement, la construccié amb aquesta desviacio es va re-
alitzar per I’existéncia d’algun element previ, encara que no es disposa
d’informacid que ho confirme.

Les torres dels cantons, a pesar de presentar unes dimensions simi-
lars, compten amb una orientacid diferent segons el cant6 en el qual es
troben. Aquestes son simétriques dos a dos segons 1’eix est-oest (una
singularitat que també presenta un altre castell de la mateixa tipologia i
epoca, el Castell-Palau de Llutxent).

9 Mitjangant l'analisi formal dels diferents elements constructius conservats s’ha
pogut determinar que la major part d'aquests elements constructius seguien una mo-
dulacié basada en pams valencians.
El modul en el qual es basa la geometria de la fortalesa correspon amb un modul de
12 vares valencianes.

1 pam valencia = 0,23 metres

1 vara valenciana = 4 pams = 0,92 metres

1 modul de la fortalesa = 12 vares valencianes = 11,04 metres
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Les cruixies que es desenvolupen al voltant del pati central presenten
un ample variable en cada un dels costats. Aquestes tenen una dimensio
lliure d’entre 15 pams valencians (en la cruixia oest) 1 23,5 pams valen-
cians (en la cruixia est). El pati central presenta unes dimensions prac-
ticament rectangulars, amb el lleng oest lleugerament inclinat, les seues
dimensions son de 49x87,5 pams (contant gruixos de murs), encara que
en la zona sud s’amplia a un ample de 60 pams.

Els murs presenten gruixos diferents segons la posicio, en el cas dels
murs perimetrals exteriors aquests tenen unes dimensions d’entre 1,59
12,07 metres de grossaria (entre 7 1 9 pams valencians); els murs interi-
ors, que donen al pati, tenen unes dimensions d’entre 1,151 1,25 metres
(entre 515,5 pams valencians); i els murs que configuren les torres peri-
metrals son d’entre 1,15 1 1,50 metres de grossaria (entre 5 1 6,5 pams
valencians respectivament).

6. EL PALAU COMTAL DEL SEGLE XVI

Amb el pas dels anys la fortalesa es va ampliar, realitzant cruixies
dobles d’arcs diafragma de rajola al voltant de la preexisténcia, assen-
tant les bases per a la renovacio renaixentista de la fase comtal de finals
del segle xv 1 principis del segle xvi.

Aplicant I’estudi de la geometria fabrorum sobre la planimetria es
pot observar que el Palau va créixer cap a I’exterior, pels quatre costats
de la construccio primitiva. Com en la fase anterior, la planta rectan-
gular s’origina pel multiple del modul de 12 vares valencianes, sent la
proporci6 global de 4x5 moduls, el que equival a 48x60 vares valenci-
anes i a 44,16x55,20 metres actuals. Per tant, I’ampliaci6 del recinte es
va dur a terme mitjangant I’addicié d’un modul de 12 vares valencianes
per cada un dels costats, arribant practicament a duplicar la dimensio
del costat menor del recinte.

Com en la fortalesa anterior, el recinte no és completament quadrat,
presenta una desviaci6 en el mur oest que fa que la dimensio del mur
sud siga de 4,5 moduls mentre que la del mur nord és de 4 moduls.

Respecte a les proporcions geométrico-constructives menors que van
configurar les estances i els patis, es comprova que sén espais comparti-
mentats a mitats o ter¢os dels moduls de 12 vares valencianes.
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En el cas dels patis, el pati d’accés presenta una proporcio aproximada de
17,5x11 vares valencianes i s’ubica entre la torre nord-oest i la torre nord-est
de la fortificacid primitiva, mentre que el pati sud presenta unes dimensions
lleugerament diferents, de 19x10 vares valencianes. La proporci6 d’aquest
pati es diferencia lleugerament del modul establit per a la resta d’espais,
cosa que pot deure’s a la preseéncia de la Torre Mestral dins seu. El pati cen-
tral mant¢ les dimensions originals i es pot veure que la galeria superior del
pati s’adapta a la modulacié mitjangant un ample de 12 pams valencians (3
vares) i uns accessos centrats en els diferents eixos geometrics del conjunt.

Pel que fa a les altures, segons les restes conservades de paviments de
la planta noble, s’ha pogut determinar que el sol de la planta principal es
trobava a 29 pams valencians (= 6,66 metres) d’altura respecte al paviment
de planta baixa. D’altra banda, tamb¢ s’han trobat traces de la cota d’ar-
rancada del forjat de I’entreplanta, situades a 15 pams respecte a la planta
baixa, pel que probablement el paviment de I’entreplanta (en els llocs en els
quals existira) estaria aproximadament a 16 pams o 4 vares (= 3,68 metres)
respecte al paviment de planta baixa.

7. CARACTERITZACIO DELS SISTEMES CONSTRUCTIUS I DELS TIPUS DE FABRIQUES

A pesar de les continues transformacions sofrides pel recinte palati i
I’adaptacio dels seus espais a vivendes mitjangant multitud de noves estruc-
tures, encara queden mostres d’elements constructius originals que perme-
ten estudiar i caracteritzar les diferents tipologies de les fabriques.

En concret, els materials més utilitzats en el Castell-Palau son la pedra
(tant en forma de carreus com en forma de magoneria), la rajola, la fusta, la
calc 1 la terra. Per a la realitzacié d’elements ornamentals destaca la preseén-
cia d’elements d’algeps i de paviments ceramics.

A continuaci6 s’inclou una xicoteta caracteritzacio d’alguns dels prin-
cipals sistemes constructius conservats entre les restes del Palau que, amb
el seu estudi, permeten assentar la hipotesi de les tres fases constructives
principals del Castell-Palau.
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7.1 ELEMENTS PORTANTS VERTICALS. ELS MURS

Els murs son els elements constructius millor conservats del Cas-
tell-Palau, aixi com els conservats en major proporcid. Els murs que
s’han pogut caracteritzar en el Palau es van realitzar majoritariament
amb dues tecniques constructives, murs de tapia i murs de pedra, prin-
cipalment de magoneria.

En el cas dels murs de tapia, s’han trobat tres tipus diferents. En
algunes zones, principalment en la planta baixa de la zona sud-oest del
Palau, es conserven murs de tapia mixta de pedra i rajola amb formigé
de calg. Es tracta d’un tipus de tapia molt habitual en les construccions
defensives de 1’¢época medieval caracteritzada per la realitzacié de fi-
lades de pedra i rajola assentades sobre una considerable quantitat de
formigo de calg. Aquestes filades es queden vistes en la part exterior del
mur (Font i Hidalgo 2009). Probablement, aquest tipus de tapia forma
part de la fortificacio medieval del segle x1v, per la qual cosa es tractaria
del mur més antic conservat en el Palau en 1’actualitat.

D’altra banda, també es conserven dos fragments de mur, de xicote-
tes dimensions, realitzats mitjancant tapia de pedra i terra calicastrada.

L’ultim tipus de mur de tapia identificat és la tapia valenciana
(o tapia de rajola i terra calicastrada), una tapia amb una crosta de calg
i verdugades de rajola. Encara que s’han pogut estudiar diferents murs
de tapia valenciana per tot el recinte del Palau Comtal, resulta necessari
destacar I’existéncia del mur de tapia valenciana existent en la part su-
perior de la torre sud-oest de la fortalesa del segle xiv.

Es tracta d’un mur de tapia valenciana assentat sobre un mur de tapia
mixta de pedra i rajola amb formigd de calg (anterior) que es caracterit-
za per presentar una modulaci6 de tapial de 2,76 x 1,15 metres (equi-
valent a 12x5 pams valencians) i un espessor de mur 0,78 m en la part
superior. Les rajoles, de dimensions aproximades de 14x30x3,5 cm, es-
tan disposades en filades irregulars d’entre 5 1 9 cm de separaci6 aproxi-
mada entre elles i s’assenten sobre un llit de formig6 de calg, necessari
per a la formacio6 de la crosta. El formigd de cal present en la tapia té
una coloracid blanquinosa i esta compost per arids arrodonits de riu, per
tant, es tracta d un formigo6 poc compacte i facilment disgregable.

CABDELLS xx1 (2023) 51



Maria PitarcH Roig

Imatge de detall dels murs de la torre sud-oest de la fortificacio medieval.
Es veuen, el mur de tapia valenciana en la part superior i el mur de tapia
mixta de pedra i rajola amb formigd de calg en la part inferior.

(El fabricante de espheras, 2018).

. '..‘ — é - £ E
Imatge de la marca conservada de la volta de cano existent
(EI fabricante de espheras 2018).
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Entre les marques caracteristiques de la tipologia muraria del tapial
es poden observar les d’alguns dels forats que van deixar les agulles du-
rant la realitzacio dels murs. Es tracta d’agulles quadrades d’uns 2,5 cm
de costat, els forats de les quals es troben sense tapar en alguns punts de
la part superior dels murs conservats.

Finalment, pel que fa als murs de pedra trobem una gran quantitat de
murs de magoneria ordinaria per tot el conjunt.

7.2 TRACA D’UNA VOLTA DE CANO

Pel que fa als elements portants singulars, cal destacar que, encara
que el Castell-Palau tenia multitud d’arcs 1 voltes, se n’han conservat
un nombre molt limitat.

Un dels elements conservats i que, possiblement, va pertanyer a
la fortificacié primitiva (segle x1v) és la marca d’una volta de cand.
Aquesta se situa en una de les crugies interiors de la zona est del Palau,
tocant al pati central, i, probablement, cobria 1’espai continu ubicat en
la planta noble d’aquesta zona.

Dita traca permet corroborar les dimensions de les crugies perimetrals
dibuixades en la planimetria de principis del segle xx. Es tracta de la traca
d’una volta de can6 de 4,60 metres (20 palms valencians o 5 vares va-
lencianes) d’ample (llum lliure interior), amb una altura des del sol fins a
I’arrancada de la volta de 3,80 metres (16,5 pams valencians) i una altura
des de I’arrancada fins a la clau de 2,30 metres (10 pams valencians o 2,5
vares valencianes).

Pel que fa a la materialitat, no és possible assegurar com es va cons-
truir, ja que només es pot veure una xicoteta marca de la volta 1 no es
conserven les peces de la seua arrancada en cap punt.

7.3 VOLTA DE CANO APUNTADA

En una de les crugies interiors de la zona oest del Palau, tocant al pati
central, es conserva una volta de can6 apuntada de rajola a rosca. Aquesta
volta de can6 apuntada esta dividida per una serie d’arcs apuntats de rajo-
la ceramica massissa cada 3,60 metres de distancia aproximadament. Es
tracta d’una volta de can6 de xicotetes dimensions (3,45 metres d’ample)
amb una altura aproximada de 6,21 metres originalment.
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Aquesta volta probablement va ser construida durant 1’ampliacio
renaixentista del Palau, perd es construeix sobre murs pertanyents a la
construccid del segle xiv. A¢o és degut al fet que les estructures conser-
vades mostren un arc de pas en el mur inferior, el tragat del qual se solapa
amb la curvatura de la volta i és tallat per un dels arcs intermedis.

7.4 ARCS APUNTATS DE RAJOLA

També es conserva una successio de 3 parells d’arcs apuntats de rajola
adossats en perpendicular a la zona oest de la fortificacié medieval per
I’exterior. Aquests arcs apuntats s’adossen a la construccid preexistent
1 segueixen amb la mateixa modulaci6 utilitzada, servint probablement
com a base per a la renovaci6 renaixentista. Presenten una espessor de
0,75 metres, una llum lliure interior de 3,68 metres (4 vares), una altura
lliure central de 4 vares i una altura total de 15 pams valencians (altura
que es correspon a la de I’entreplanta existent durant la fase comtal del
Palau).

8. CoNCLUSIONS

L’estudi métric-constructiu de les estructures conservades del Palau
Comtal d’Oliva han permés coneixer 1’evolucid historica de 1’edifici 1
plantejar una primera hipotesi historica de la traca i dimensions de la
primera fortalesa dels senyors d’Oliva, anterior a la fase renaixentista
del Palau Comtal i assentada al costat de la Torre Mestral.

Resulta verdaderament interessant I’estudi del procés evolutiu sofrit
per aquest conjunt edificat, marcat per 1’evolucid dels seus propietaris.
Resulta un tret essencial per a la comprensi6 del conjunt la transfor-
macio realitzada entre finals del segle xv i principis del xvi de la forti-
ficacio tardomedieval cap al gran palau de transicié de ['altim gotic al
primer Renaixement.
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Imatge de la volta de cand apuntada de rajola a rosca existent en I’interior d’una de
les vivendes del carrer Palau (El fabricante de espheras, 2018).

1{} R i

Imatge dels arcs apuntats de rajola existents en I’interior
d’una de les vivendes del carrer Palau (El fabricante de espheras 2018).
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Cota del paviment Aifiira

de planta baixa

Estudi geometric de la volta de can6 apuntada de rajola a rosca existent
en I’interior d’una de les vivendes del carrer Palau.
(Elaboracio propia, 2021).
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ALEJANDRO CARDONA BALLESTER
Llicenciat en Filologia Classica

A MANERA DE JUSTIFICACIO

La idea inicial a I’hora de plantejar el present article era tractar exclu-
sivament la figura del dibuixant i gravador Juan Chorro Solbes pero,
com el lector prompte podra observar, durant el procés de redaccié hem
fet una introduccié inicial que ha acabat per ser més extensa d’allo que
estava previst. El lector trobara aixi que ha de recorrer tot un cami pre-
vi fins arribar al tema central que el titol li promet. De tota manera, en
rellegir el conjunt, pensem que no és irrellevant la informaci6é que s’hi
troba en aquesta primera part, més bé al contrari gracies a ella es facilita
la connexio entre el biografiat i Oliva i permet una millor contextualit-
zaci6. Almenys és aquest el nostre desig.

Autoretrat de Juan Chorro (14/07/1941),
basat en un dibuix d’Ernest Furio.

CABDELLS xx1 (2023) 61



ALEJIANDRO CARDONA BALLESTER

1. INTRODUCCIO

Els nascuts a Oliva a primeries dels anys 60 - estem parlant del segle
xx - hem pogut conéixer una poblacio d’aspecte i caracter ara practica-
ment desapareguts. Per la seua part nord-est les vies d’un tren en servei,
tot 1 que per poc temps, constrenyien 1’expansid urbana. Els cotxes, ja
prou freqiients, encara no s’havien apoderat completament dels carrers,
permetent-nos també el joc als xiquets, que en acabar 1’escola entre ca-
niques, bufos, potes, balons, la corda, el xurro va i altres entreteniments
ocupavem els carrers, transformats aixi en improvisats i efimers espais
ludics. Havien passat els temps més durs i ja no se sentien pel poble cri-
dar veus, com les que escoltaven els meus pares proposant bescanvis:
“Barate pells de conill per caixetes de mistos 1 agulles de cosir!”.

Edifici on estava la casa i botiga de José Chorro Soria (Carrer de les Tendes)
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L’economia pero seguia fonamentada majoritariament en 1’agricul-
tura, tot i que hi havia també¢ establerta una destacada industria de pro-
duccid ceramica, concentrada en la zona dels rajolars, I’nic poligon
fabril d’aquells temps. El Rofovero encara oferia venda d’aigua pels
carrers 1 els venedors de llet visitaven les cases porta a porta, en bici-
cleta o moto carrejant dins les seues lleteres de metall la blanca i liqui-
da carrega. Quant a la major part de queviures, les necessitats diaries
estaven satisfetes pels diferents negocis que podien trobar-se, en major
quantitat que ara, concentrats en 1’edifici del mercat, perd que també
s’estenien al llarg del poble: carnisseries, venedors de peix, de verdu-
res 1 de fruita, ultramarins, drogueries 1 bodegues, que van acabar per
sucumbir davant la proliferacié d’establiments comercials més potents.
Per citar-ne solament alguns dels voltants de Santa Maria direm que
els ultramarins d’Isabel Millet (abans de Simeodn), enfront de I’ Ajunta-
ment, o la botiga de Paco Soria, Toneta, al carrer del Carme, son alguns
dels ultims establiments d’aquest tipus que han resistit fins la jubilacié
dels seus propietaris. Les fleques a més de vendre el pa, que el forner
havia pastat i cuit cap a la matinada, eren el lloc on les families podien
també¢ dur a coure 1’arrds o les coques, perque a les cuines de les cases,
de forn, no era tan general que n’hi hagués; i com el pa era un producte
de consum quotidia, era freqiient trobar el negoci en molts carrers. Si
ens centrem pels voltants de I’ Ajuntament, podem citar-ne uns quants:
el de la Giraua al carrer Tinent Sancho, el d’Esperanca del carrer del
Carme, el forn del Roig a la Raconada d’Alonso, el de la Xata del carrer
Sant Doménec, el del carrer de I’Entaulellat de Maria Pons o el d’An-
tonio Pons al carrer Major. Per descomptat, de forns de pa, n’hi havia a
tots els barris. Quant a les botigues, sense voler ser exhaustiu i fent una
ullada solament pel territori de la meua infantesa, la Sariera venia ma-
terial de ferreteria i utensilis de cuina; teles i teixits venien les botigues
de Pons, de Pepe Mestre, de Pepe Sanchis, de Cortell, o d’Antonio Gis-
bert, aquesta ultima al carrer de Tamarit; Mihana confeccionava roba i
Mauri cortines; a la botiga de Macia també al carrer de Tamarit es venia
un poc de tot; sabates, a la de Rita; gorres 1 barrets trobaves a 1’establi-
ment de Guixot o al d’Elvira Soria, Elvirin, on a més es podien comprar
igualment espardenyes; la del Porcelanero va introduir el pagament a
terminis, imitat després per altres. I a la de Chorro...

CABDELLS xx1 (2023) 63



ALEJIANDRO CARDONA BALLESTER

% -

Botiga de José Chorro Llopis (Carretera del Convent)
2. ELs CHORRO, UNA NISSAGA DEDICADA AL COMERC LOCAL

B¢, pel que fa al cas de Chorro ens detindrem un poc més, no sola-
ment per estar relacionat amb 1’objecte del nostre estudi, sindé perque
en aquella eépoca hi havia a Oliva almenys tres botigues regentades per
propietaris anomenats Chorro, cognom que delata els lligams familiars
entre ells: una era la de la carretera del Convent, on fa canté amb el
carrer de 1’Estaci6, propietat de José Chorro Llopis, que venia articles
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de variada mena; una segona hi havia al carrer de les Tendes, la de José
Chorro Soria, cosi del primer, transformada posteriorment pel seu fill
Pepito (José Fernando Chorro Ferrando) en una mena de supermercat
amb prou d’exit comercial durant algun temps; 1 per ultim també existia
la del carrer Gomez Ferrer, especialitzada aleshores en teles, filatures
i botons, que regentaven dos germans, Enrique 1 Maria Chorro Soria.

C%?é)é @/}Uﬂ'ﬁ gﬂf}/ﬂi@

Ferreteria
Articulos de Regalo
Pagueteria
Confecciones

NOVECIBCIBS

Jugueies

Cervantes, 1 OLIVA

Propaganda de la botiga de José Chorro Llopis.

Probablement I’origen comercial de la nissaga Chorro estiga en
aquesta ultima botiga del carrer Gomez Ferrer, on tenia obert negoci,
almenys des de 1899, José Chorro Bertomeu, casat amb Vicenta Soria
Sempere, progenitors dels germans Chorro Soria. L’establiment que en
els primers anys del segle xx les guies comercials identificaven com
un comerg dedicat especificament als productes de paqueteria i quin-
calla, amb el correr del temps va ampliar la seua dotacid i en els anys
30 tenia fama d’estar ben abastit, podent-s’hi trobar també bateries de
cuina, cordells, ciris, cafe¢ torrefacte o productes definits com a coloni-
als. Confirmava eixa fama que els establiments dels Chorro estaven
ben assortits un vell acudit que circulava per la poblacio 1 contava
com, en arribar un foraster a Oliva 1 preguntar on podia trobar la
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casa consistorial, 'interpel-lat, que desconeixia el significat d’aquella
expressio, responia no saber-ho pero li recomanava visitar “Ca Chorro”
amb la seguretat que ho trobaria, perque alli n’hi havia de tot.

Casa i botiga d’Enrique i Maria Chorro Soria (Carrer Gomez Ferrer)

El propietari d’aquell negoci del carrer Gémez Ferrer, José Chorro
Bertomeu, tingué¢ 7 fills*, dels quals van morir albats el major i el cin-
qué. Els fills que van poder arribar a 1’edat adulta foren dues dones,
Isabel i Maria Vicenta, coneguda com Maria, 1 tres barons, José, Luis 1
Enrique Chorro Soria; almenys tres d’ells (José¢, Enrique 1 Maria), com
hem esmentat més amunt, van continuar dins el moén del comerg; pero a

1 Les dades relatives als naixements i matrimonis dels integrants de la familia
Chorro Soria i els seus avantpassats procedeixen de I’arxiu de I’església de Sant Roc
d’Oliva.

66 CABDELLS Xx1 (2023)

JuaN CHORRO SOLBES, DIBUIXANT I GRAVADOR

diferéncia de la majoria dels seus germans, Luis (Oliva 19/05/1888) va
fer estudis, primer els secundaris a les Escoles Pies de Gandia, on es va
graduar com a batxiller, i tot seguit matriculant-se a la Universitat Cen-
tral, a Madrid, per a estudiar la carrera de Filosofia y Letras?. Acabada
la llicenciatura, va ingressar per oposicio el 28 de juliol de 1911 en el
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos (CFA-
BA) i després d’un temps de periple laboral®, que el van dur a treballar
per Tarragona, Granada i Madrid, el 23 d’abril de 1914 aconsegueix el
carrec de bibliotecari en la Biblioteca Universitaria de Valéncia, ciutat
on establira definitivament la seua residéncia. El 4 d’abril de 1916 va
contraure matrimoni amb Francisca Solbes Santonja, natural d’Ondara
pero resident a Oliva per ser filla del farmacéutic benidormer Joaquin
Solbes Thous*, que regentava una farmacia en la localitat al carrer de
I’Església, on tamb¢ residien en una casa cantonera amb el carrer de
I’Aula, que romangué en propietat de la familia fins que en els anys 80
del passat segle xx va ser venuda pels hereus. Enderrocat posteriorment
I’edifici pel nou propietari, actualment I’espai és un solar sense cons-
truccions, en part habilitat per a I’aparcament de vehicles. El matrimoni
va tindre tres fills: el major, José Luis (Valéncia 28/02/1917 - Valeéncia
21/12/1993), va fer carrera militar en el cos d’Infanteria i va arribar

2 Va estudiar a la Universitat Central (Madrid), on es conserva el seu expedient
académic. Consulta en linia (1/02/2023) de I’entrada “Chorro Soria, Luis” en el Portal
d’Arxius Espanyols (PARES) https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/des-

cription/1513881

3 EL CFABA és un organisme nascut arran del Real Decret de 17 de juliol de 1858
per a la reorganitzacio dels Arxius i Biblioteques i el personal que havia de quedar
al seu carrec. Aquestes institucions passaven des d’aleshores de la dependéncia del
Ministeri de Gracia i Justicia a la del Ministeri de Foment a través de la Direcci6 Ge-
neral d’Instruccio Publica. En 1900 es va produir una modificacié del reglament que,
entre altres coses, exigia als futurs integrants del cos haver completat estudis superiors
(llicenciats o doctors). Consulta en linia https://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/cata-
logo/autoridad/151804

4  Joaquin Solbes Thous (1850-1912), natural de Benidorm, va regentar una farma-
cia a Oliva, al carrer de I’Església, des que es va establir ’any 1898 i1 probablement
fins la seua mort, succeida el 1912. Potser la farmacia estigués ubicada en la propia
vivenda de la familia Solbes Santonja, al n.15 del mateix carrer. Per acord municipal
de 17 de febrer de 1907 Solbes fou nomenat amb caracter interi farmaceutic titular
de pobres en substitucié d’Hilario Esparza Monzo, segons consta en la documentacid
original aportada per Rafael Chorro Gasco.
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al grau de coronel; la més jove, M* Concepcion (Valéncia 12/05/1920
- 22/01/2006)°, continua la professio del pare com a bibliotecaria per
oposicio després de llicenciar-se en Filosofia y Letras, seccio Historia.
Per ultim el lloc intermedi dels germans I’ocupa Juan, que sera a partir
d’ara I’objecte del nostre escrit.

.....

Alumnes de les Escoles Pies de Gandia. Curs 1902-1903.
Luis Chorro Soria dempeus junt al pare escolapi.

Luis Chorro Soria i Paquita Solbes Santonja. Retrat de boda. 1916.

5 Navarro Lruch, Maria Teresa Biografia de Archiveros, Bibliotecarios y Do-
cumentalistas valencianos. Valéncia, 30 de setembre de 2011. Llicenciatura de Do-
cumentacio. Consulta en linia https:/riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/12065]

@emoria.gdf‘?seguence= 1|
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3. PERFIL BIOGRAFIC

Juan Chorro Solbes va naixer el 6 de gener de I’any 1919, també en
la ciutat de Valéncia com els seus germans. La familia vivia inicialment
al carrer Gonzalo Julidn n. 4 (denominat posteriorment Gregori Ma-
ians), traslladaren més tard la residéncia al carrer Convent de Sant Fran-
cesc n. 5. Tot 1 que la vida quotidiana discorria a Valéncia, la relacio
amb els origens familiars es va mantindre. En estiu al mes de juliol per
exemple, quan el pare encara no fruia de vacances, es traslladaven al
barri maritim de Natzaret, pero 1’agost era per a passar-lo a Oliva tota la
familia en la casa del carrer de I’Església, temps que aprofitaven també
per visitar els parents materns, que estiuejaven en la casa Santonja’, a
Beniarbeig. Juan inicia els estudis de batxillerat el curs 1929-30 en el
Parque-Escuela, un centre educatiu, fundat per la Companyia de Jesus,
que havia obert les seues portes el curs anterior. Els pares jesuites ja
disposaven a Valéncia d’altres institucions docents, com ara el Cen-
tro Escolar y Mercantil (CEM) que estava orientat a I’educacio de les
elits economiques, mentre que la institucid benefica Patronato de la
Juventud Obrera (PJO) s’adregava als fills de les families obreres ur-
banes’. Amb la creaci6 del Parque-Escuela es pretenia atraure un tercer
sector social, “los hijos de la clase media”. El col-legi estava ubicat junt
a la passarel-la de Campanar (carrer Landerer, 5), aprofitant els terrenys
de la Casa de Camp del PJO, que solament utilitzava 1’espai dijous de
vesprada 1 els dies festius. Com a centre educatiu el Parque-Escuela
oferia als seus alumnes en paraules propies “una educacion a la

6 Lorenzo Santonja Alcayera (1820-1882) fou un alcoia que s’establi a Beniarbeig,
on adquiri 200 fanecades de terra, en el centre de les quals edifica posteriorment Villa
Concha, la casa d’estiueig familiar, coneguda també com Casa Santonja. Casat amb
Francisca Faus Rodriguez (1827-1891), de Beniarbeig, el matrimoni tingué cinc fills:
Irene, Angel, Luis, Maria Concepcion i Béarbara, que mori prompte. Luis Santonja
Faus (1856-1938) va descollar com a empresari i, entre moltes altres mampreses, va
fundar la societat La Electricista Alcoyana, que esdevindria clau per a I’electrificacio
de moltes poblacions del territori valencia. Dades procedents de MirRALLES, Robert
“Luis Santonja Faus...” dins revista Daualdeu n. 18.

7  Sobre el Patronato de la Juventud Obrera podeu llegir “El Centro Escolar y Mer-
cantil y el Patronato de la Juventud Obrera. La vinculacion religiosa del deporte”
dins NapaL 1 TARREGA, Miquel El nacimiento de la ciudad deportiva. La Valencia de
hurras y alirones. Los libros de la memoria Ruzafa Show Ediciones. Valéncia 2008
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Juan Chorro Solbes (esquerra) amb els seus oncles Enrique i
José Chorro Soria i el seu germa José Luis. Oliva 1930.

moderna”, és a dir, pretenia “facilitar la educacién moral, cientifica y fi-
sica” 1, per tal d’aconseguir-ho venien molt bé les quasi 24 fanecades de
terreny de que disposava la finca 1 en les quals hi havia capella, teatre,
front6, un estany amb barques, jardins, arbreda i zones esportives. El
centre educatiu oferia també atencié medica i servici de menjador; alli
els alumnes, a més de rebre els coneixements teorics i cientifics 1 una
formaci6 moral d’acord amb els canons catolics, tenien la possibilitat
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COLEGIO Y LA FAMILIA

Alumno Jusn Chorro (53}
| Clase . _sechiller.1°..

Butlleti d’alumne del
Parque-Escuela. Curs 1929-30.

de practicar esports i fruir dels avantatges de la vida a 1’aire lliure. “La
salud del nifio. Alma sana en cuerpo sano”, resa una de les propagandes
de la institucié®. No sabem amb seguretat quants cursos va ser Juan
Chorro alumne del Parque-Escuela pero, si no abans, probablement en
produir-se la dissoluci6 de 1’orde religios jesuitic en territori espanyol
a partir del decret de 23 de gener de 1932, ja no podria continuar-hi els
estudis, tot passant a estudiar al col-legi dels escolapis, a 1’edifici del
carrer Carnissers de la capital valenciana, on obtingué el grau de batxi-
ller en la promocié de I’any 1935°.

8 Agraim a Miquel Nadal i Tarrega la informacio6 sobre el Parque-Escuela localit-
zada en Las Provincias (25/10/1928, 3/09/1929, 13/12/1930, 16/06/1931 1 6/09/1931)
i La Correspondencia de Valencia (6/08/1931)

9 Eltitol de Batxillerat esta expedit per I’Instituto Nacional de 2* Ensefianza “Luis
Vives” de Valéncia. Expedient 468/40 de la Universidad Literaria de Valencia, con-
servat a I’ Arxiu universitari.
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Els estudis de Dret en la Universitat de Valencia, que havia comen-
cat tot seguit durant el curs 1935-36, es van veure interromputs el curs
seglient per 1’esclat de la Guerra Civil, un periode que va passar al prin-
cipi reclos en casa, tot aprofitant la circumstancia per a dibuixar i per a
aprendre a escriure a maquina, una practica que li resultaria molt Gtil poc
temps després; durant aquesta época també passava estades mensuals en
casa de parents i coneguts en localitats com Xativa, Genovés, Torrent,
Aielo o Canals, on acudia a reconeixements medics al-legant la miopia,
que patia, per tal d’evitar ser enviat al front. Reclutat finalment, va ser
destinat a Valéncia com a mecandgraf fins a la fi de la contesa bel-lica.

Alumnes de Batxillerat del Col-legi dels Escolapis. Probablement promocié del curs
1934-35. Juan Chorro Solbes, vestit d’obscur, al centre de la fila inferior.

Acabada la guerra, reprengué¢ els estudis de Dret en la Universitat de
Valéncia, va obtenir la llicenciatura I’any 1942, Després de fer el ser-
vici militar a les milicies universitaries en I’ Arma d’Infanteria 1 llicen-
ciar-se en juliol de 1945 amb el grau d’alferes de complement, prepara
oposicions a la Judicatura durant els anys 1945 i1 1946, i treballa com

10 Expedient 1314/50 de la Universidad Literaria de Valencia, conservat a I’ Arxiu
universitari.
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advocat durant algun temps, pero sera finalment ’any 1949 quan aprova
a Madrid les oposicions a I’Administracio local', va accedir al cos de
Secretaris d’Ajuntament, treball que va exercir en distintes poblacions
al llarg de la seua vida professional des del seu primer desti ’any 1949 a
Marines, amb un sou inicial de 500 ptes. al mes, fins a la seua jubilacid
el 31 de desembre de 1985 a Algemesi'?, tot ocupant el carrec tamb¢é
en altres localitats com L’Olleria, Vinalesa, La Nucia, Alcoleja, Utiel,
Salobrefia, Xabia i La Vall d’Uixé mentre promocionava alhora dins
I’escalaf6 fins arribar a secretari de primera categoria. A conseqiiéncia
de I’exigua remuneraci6é economica que tenia el seu treball durant els
primers destins, podem considerar els anys 50 i, almenys, part dels 60,
una ¢época on va haver de completar necessariament el sou i, tot apro-
fitant la seua habilitat per al dibuix, s’involucra en projectes i accepta
encarrecs de dibuixos, xilografies i gravats. A més, el periple per les
distintes poblacions i la necessitat de fixar-hi la residencia, li permetra
integrar-se en la vida local i fer noves coneixences, algunes de certa
importancia, com li ocorre a Xabia amb el pintor Soler Blasco, o durant
la seua estada a La Nucia, on va fer amistat amb ’escriptor romanés,
nacionalitzat espanyol, Vintila Horia*®, que s’havia instal-lat a viure en
la veina poblacié de Polop. Igualment les qualitats demostrades en el
mon de les arts plastiques li van permetre entrar en relaci6 al llarg de la
seua vida amb altres destacats artistes com el pintor Luis Arcas Brau-
ner** o el dibuixant i ceramista Jaume Descals*®. Casat des de 1951 amb
Adela Gasco Coll, natural de Moncada, en la qual va trobar sempre una
inestimable comprensio per als seus projectes, el matrimoni tingué tres

11 Ens informa el seu fill Rafael que va obtindre el nimero 80 entre 700 opositors.

12 A Algemesi va estar destinat des de 28/07/1982 fins el 31 de desembre de 1985,
en que va cessar amb motiu de la seua jubilacio. Informacioé facilitada per 1’ Ajunta-
ment d’Algemesi.

13 Horia, Vintila (Segarcea, Romania, 18/12/1915 - Collado Villalba, Madrid,
4/04/1992) escriptor romanés nacionalitzat espanyol. L’any 1960 li fou atorgat el
premi literari francés “Goncourt”, al qual va haver de renunciar per les acusacions
de “filofascista”. En 1981 fou guardonat amb el premi Dante Alighieri, de Floréncia.

14 Luis Arcas Brauner (Valéncia 1934-Cambridge 1989) pintor de paisatges i re-
tratista valencia.

15 Jaume Descals i Aracil (Xixona 1913 - 1978), ceramista i professor de I’Escola
de Belles Arts de Sant Carles (Valéncia). Especialitzat en ceramica medieval valenci-
ana i socarrats.
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fills: Juan Luis, Francisco Javier i Rafael Chorro Gasco. La seua mort
va ocorrer el dia 4 d’agost de 2003 a Moncada, on tenia fixada la resi-
deéncia familiar 1 on també es troba soterrat.

Dis b oo :

# mmaye L.o07

Recordatori de les Bodes d’or del
matrimoni Chorro-Gasco. 1951-2001.
(Gravat de Juan Chorro Solbes)

.
Juan Chorro Solbes i Adela Gasco Coll. La Nucia. 1962.
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4. LA PASSIO PEL DIBUIX I EL GRAVAT

Pero el fet que ens du a tractar en I’article la seua figura no es pot
fonamentar solament en les dades laborals i1 biografiques exposades
abans, que identifiquen Juan Chorro Solbes com orilind d’Oliva per la
procedéncia dels pares, sin6 singularment per la seua dedicacié al di-
buix 1 al gravat, arts que va exercir amb una evident mestria tot i no
haver-s’hi dedicat de manera completament professional.

Juan Chorro havia manifestat des de sempre una innata aficié i aptitud
pel dibuix, de tal manera que, com ens comenta el seu fill Rafael, a sa

Juan Chorro Solbes dibuixant al seu estudi de Moncada. 1998.

casa es conserven moltes publicacions il-lustrades, en les quals invertia
els seus escassos estalvis juvenils, aixi com centenars de dibuixos fets
durant la seua etapa adolescent 1, en especial, durant el temps de la Guerra
Civil. Tamb¢ ens informa sobre el costum adquirit, durant les vacances
1 estades que passava habitualment a Oliva, de marxar en bicicleta per
aquells camins polsosos dels camps olivers o de localitats proximes, com
La Font d’en Carros, pero també algunes de més llunyanes, com les de La
Vall de Gallinera 1 altres de La Marina, per exemple, tot carregat amb
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els seus estris de dibuix, amb la finalitat de plasmar qualsevol aspecte
del paisatge natural o huma que trobara interessant.

o N N /o _‘ et WL
Excursio en bicicleta al Cap Prim (Xabia) amb amics. D’esquerra a dreta:

Miguel Garcia Pérez, (Santiago) Millet i Salvador Pons Muiioz.
Agost de 1946. (Fotografia feta per Juan Chorro Solbes)

Amb aquest bagatge de qualitats innates, afavorides a més per una
practica freqiient, ’any 1939 Juan Chorro Solbes va iniciar estudis en
I’Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado, que depenia de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, sota la condici6 paterna
de continuar i concloure els estudis de Dret. La seua ferma determina-
ci6 aixi com una gran capacitat de treball, li va permetre durant el curs
1939-40 compaginar els estudis de Dret amb els de 1’assignatura Gra-
bado Calcografico y Estampacion'®. Tingué com a professor de gravat
a Ernesto Furi6é Navarro del qual va obtindre la qualificacié maxima'’,

16  Expedient n. 49, conservat a I’arxiu de la Facultat de BB.AA. de la Universitat
Politécnica de Valéncia.

17  Ernesto Furié Navarro (Valéncia 8/03/1902 — Valéncia 1/03/1995) fou un pintor
i gravador valencia, amb predileccid per temes referents al paisatge urba i monumen-
tal, el qual reprodueix amb minuciositat i molts matisos.
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matricula d’honor, a més de ser-li confiades per aquest les classes du-
rant el temps en qué Furi6 es va presentar a les oposicions a la catedra
de I’assignatura. Pel que fa a la seua formaci6 artistica reglada sembla
que no va continuar més enlla de 1’assignatura esmentada abans i, en-
cara que anys després, el 8 de juny de 1946, aprova I’examen d’ingrés
en la Escuela Superior de Bellas Artes de Valéncia, no va arribar a for-
malitzar la matricula ni va seguir el curs, segons es dedueix del seu
expedient conservat a I’arxiu de la Facultat en la Universitat Politécnica
de Valeéncia. Sembla aleshores escaient la descripcié que en una carta
conservada per la familia fa de si mateix, tot definint-se en la seua ves-
sant artistica xilografica com autodidacta.

Autoretrat d’Ernest Furid. Angel. Treball per al curs de BB.AA.
1939-40.
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Exlibris de Julio Fernandez Séez per a Juan Chorro. 1960.

La influéncia de Furié en Chorro fou determinant, no solament per
haver-li descobert en el gravat un nou camp de realitzacio artistica, sind
també per la connexio en 1’estil, perqueé de manera semblant al mestre
Furio, el dibuix de Chorro és realista, tot intentant reproduir la realitat
que observa fins els detalls més insignificants, i aconseguint amb aixo
que els seus treballs aprofiten per a perpetuar el paisatge, el carrer o
I’edifici que defineix amb els seus tragos. Juntament amb Furié també
va considerar Ricardo Verde'® un referent del qual aprendre els arcans

18 Ricardo Verde Rubio (Valéncia 1876-1954) fou un pintor, gravador i il-lustrador
valencia, aixi com professor de la Escuela de Bellas Artes de Valéncia des de 1920 fins
que va ser depurat i expulsat després de la Guerra Civil per les vinculacions politiques
mantingudes. La seua evolucié artistica viatja des del realisme inicial fins I’expressi-
onisme, tot passant per la lluminositat de Sorolla i el modernisme.
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del dibuix i del gravat. I en aquest mateix sentit pel que fa a relacions
humanes 1 artistiques no quedaria completa 1’aproximacié a Chorro sen-
se fer referéncia al també dibuixant i gravador Julio Fernandez Saez",
I’amistat amb el qual es va mantenir tota la vida, aixi com la col-labo-
racio, fins el punt que molts dels gravats de Fernandez van ser impresos
al torcul de Chorro, la qual cosa li va possibilitar recuperar-ne bastants
quan, passat el temps, per circumstancies personals Julio Fernandez no
els havia conservats. En opini6 de Ferndndez, els ultims representants
de I’antiga escola valenciana de gravat van ser Furio, Verde, ell mateix
1 Chorro.

Juan Chorro dibuixava habitualment del natural, encara que també
feia servir una altra de les seues passions, la fotografia, si calia, per tal
de fixar el record i perfeccionar-ne els detalls. Segons el testimoni que
ens aporta el seu fill Rafael, sempre duia a la butxaca llibreta i llapis, per
si trobava el moment o el sorprenia 1’ocasi6 de dibuixar. Qualsevol lloc
podia oferir-1i motius per als dibuixos d’un esperit observador i sensible
a la bellesa, 1 ell els va saber trobar en els territoris de la seua infancia
(Valéncia, Oliva i localitats proximes de La Marina i La Safor), pels
voltants de la seua residéncia adulta (Moncada i I’Horta de Valéncia),
durant el periple pels distints destins laborals, aixi com en les visites a
altres localitats més llunyanes (Terol, Albarracin, La Vall d’Aran, Al-
meria, Madrid...) a les quals viatjava per motius familiars o per plaer i
on era possible trobar-lo, especialment durant les vacances, al carrer tot
embrancat en la feina, mentre que al seu costat asseguda en una cadira
cosia la seua esposa Adela. Fou home de costums tranquils, al qual la
passio pel dibuix i el gravat, no tant la pintura, li ocupava el temps que
les obligacions laborals i familiars li deixaven lliure. Una passié per-
fectament entesa per la seua dona, que intentava descarregar a Juan de
moltes de les obligacions doméstiques per tal que pogués dedicar part
del seu temps lliure a la practica del dibuix.

19  Julio Fernandez Séez (Valéncia 1924-2019) fou un dibuixant, gravador i creador
d’exlibris valencia, que també treballa com a dissenyador en I’empresa de ceramica
Lladré. Vid. Catasts, Juan El grabador Julio Fernandez Saez Barcelona 1961.
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Els dibuixos posteriorment eren transformats en xilografies 1 gra-
vats, gracies al torcul i a la seua habilitat de gravador, com manifesten
les paraules que li escriu a Salvador Cardona per a felicitar-li ’entrada
al’any 1984:

Amigo Salvador, por medio de estos tres dibujos sobre la Iglesia
parroquial de Algemesi (Santiago Apdstol) te expresamos Adela y yo
los mejores deseos para 1984. Hay que incluir prioritariamente a tu
costilla. Proximamente te remitiré una xilografia sobre esta misma
portada, a tamafio pequefio, como esta mandado. %°

Juan Chorro Solbes gravant. Moncada. 1998

20  Carta de Juan Chorro Solbes a Salvador Cardona Miralles (5/01/1984). Arxiu
familia Cardona Ballester.

80 CABDELLS xx1 (2023)

JuaN CHORRO SOLBES, DIBUIXANT I GRAVADOR

Cal assenyalar que el torcul de gravat, que sempre fou el mateix,
havia estat dissenyat pel propi Juan Chorro i esdevingué una pega fixa
del mobiliari de les cases on va residir la familia. Tots els seus membres
en algun moment -recorda el seu fill Rafael- han fet girar la roda magica
que permet a un humil full de paper transformar-se en una obra d’art.
Quant al material, procurava sempre emprar bona qualitat en el paper,
les resines 1 les tintes d’estampacio; fins i tot en eépoques de major pre-
carietat com van ser les décades de 1940, 1950 i1 1960, sol-licitava els
materials, si calia, a través de persones conegudes residents a Franca.

En la ressenya que 1’any 1983 fa sobre ell la revista Critica®', s’in-
cideix a més en altres aspectes que defineixen la seua actitud artistica:
d’una banda la delicadesa, minuciositat i perfeccid del seu treball; i
d’altra, el gust pel treball solitari i retirat junt al torcul en el seu taller,
fet per propia satisfaccio, que inevitablement han ocasionat una obra
exposada en comptades ocasions.

Tot 1 aixo al llarg de la seua vida va rebre encarrecs de dibuixos 1
gravats procedents d’empreses privades, d’institucions publiques com
les diputacions de Valéncia i Terol, de la Sociedad Valenciana de Fo-
mento de Turismo, promotora de la publicacid de la revista Valencia
Atraccion, de la Conselleria de Medi Ambient de la Generalitat Valen-
ciana, i fins 1 tot d’algunes destacades persones del mon de la cultura,
entre d’altres I’erudit Almela y Vives, ’intel-lectual i bibliofil Nicolau
Primitiu, escriptor i investigador Arturo Zabala o el musicoleg i fill
predilecte d’Oliva José Climent Barber, amb el qual tenia a més rela-
ci6 familiar. Obres seues son, per exemple, I’emblema de 1’ Associacid
d’antics alumnes del Real Col-legi de les Escoles Pies de Valeéncia, les
felicitacions de Nadal amb imatges del Palau de la Generalitat o de
I’església d’Andilla, encarregades per la Diputacié de Valéncia en els
anys 50, o el gravat-diploma que es lliurava als membres del Patronat
de I’ Associacio “Gabriel Mir6” d’Amics de Benidorm, a la qual tamb¢
va pertanyer. En la década de 1960 va tindre 1’oportunitat d’entrar com
artista gravador en la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, oferta que
va desestimar perque suposava traslladar-se a viure a Madrid*.

21 Critica. n. 67 (Setembre-Octubre 1983) “El artista: La autenticidad de Juan
Chorro”.

22 Informacions facilitades per Rafael Chorro Gasco.
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La Nucia. Dia de Reis. 1962.

Juan Chorro Solbes amb el torcul. Moncada. 1998.
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La familia Chorro Gasco: Rafael, Fco. Javier, Juan, Adela 1 Juan Luis.
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: et ARMCER B R - E

Setge de Valéncia. Dibuix per a felicitaciéo de Nadal
encarregat per Nicolau Primitiu a Juan Chorro Solbes.

e P
ANDILLA - Puids 4 s lglesia

Portal de I’església d’Andilla (Valéncia).
Encarrec de la Diputacio6 de Valéncia. Gravat. 1955
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Pel que fa a la preséncia dels seus treballs en organismes i institu-
cions, alguns exemples es troben en el fons del Museu Nacional de
Ceramica Gonzalez Marti de Valéncia?®, de la Biblioteca Valenciana o,
fins 1 tot, en els de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid, en aquest ultim cas dins la col-leccié d’Alfonso Correa que
pertany a la Calcografia Nacional®*. També a 1’ Arxiu de la Catedral de
Valéncia, procedents d’una donacid, es conserven dos dibuixos a ploma
impresos en color sobre la Mare de Déu dels Desemparats, realitzats
amb motiu de I’Any Sant Maria celebrat el 1954%. Com a gravador,
apareix inclos en ’estudi /00 afios de escultura, pintura y grabado
valencianos 1878-1978, de Miguel Angel Catala Gorgues, publicat
amb motiu del centenari de la Caja de Ahorros de Valencia en 1978;
i reproduccions d’algunes de les seues obres es troben en publicacions
com Catdlogo de estampas valencianas del Museo Nacional de Cerami-
ca y Artes Suntuarias Gonzalez Marti, d’Isabel Perales del Rio, publicat
pel Ministerio de Educacion y Ciencia a Madrid en 2004; o dins Cataleg
raonat dels exlibris catalans de la Reial Academia de Bones Lletres de
Barcelona, de M. Carme Illa i Munné, publicat per la propia Académia
en 2007 a la Ciutat comtal. De tota manera molts dels treballs de Juan
Chorro romanen inedits 1 son propietat de la seua familia.

Com a marca d’autoria, les seues obres van signades habitual-
ment amb les inicials J.Ch.S., encara que en algunes signa amb nom i
cognoms. A més no ¢€s infreqiient que assenyale la data de realitzacio
dels dibuixos i gravats.

23 Alapagina 8 del n. 17 de La Gaceta de Folchi, butlleti del Museu de Ceramica
(4t trimestre 2012) s’hi informa de la donacié d’un conjunt d’estampes de tematica
valenciana fetes pel gravador Juan Chorro Solbes i donades al Museu pel seu fill Ra-
fael Chorro Gasco.

24 LaCol-leccio d’Antonio Correa, adquirida per la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando per a la Calcografia Nacional en 1999, és la més important col-leccid
de gravat espanyol reunida per un particular en la segona meitat del segle xx. Esta
formada per més de 15.000 estampes de gravat que abasten un periode cronologic que
s’estén des del segle xvi fins al xx, lamines de coure, llibres il-lustrats, una biblioteca
especialitzada en gravat i una important col-leccid d’exlibris.

25  Herepia TAUsTE, Daniel Catdlogo de Grabados del Archivo de la Catedral de
Valencia. Treball de Master universitari. Facultat de Geografia i Historia de la Univer-
sitat de Valéncia. 2019.
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Retrat femeni. 1942.
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5. PRIMERES MANIFESTACIONS PfJBLIQUES, PROJECTES I ENCARRECS

Encara que no hem trobat informacions fefaents que documenten
una gran activitat artistica publica de Chorro durant els anys 40, el fet
que a la revista Valencia Atraccion I’any 1950 José Vicente Torner pu-
blique un article destacant la seua valua com a dibuixant?, ens permet
suposar una necessaria difusio i repercussio externa dels seus treballs
en els anys previs, durant els quals a més li caldria compaginar el dibuix
amb el treball 1 la preparacié d’unes oposicions, que havien de resoldre
definitivament la seua situacié professional i personal a partir de 1949.

Casualment les primeres manifestacions publiques documentades
del treball artistic de Juan Chorro estan relacionades amb la seua ¢poca
estudiantil. D’una banda és ’autor del dibuix de la capgalera de la re-
vista que editaven els Pares Escolapis durant les seues estades d’estiu
a Albarracin 1 podem datar cap a 1‘any 1935. D’altra també trobem el
disseny de I’orla de Dret corresponent a I’any 1942, la de la seua llicen-
ciatura, on curiosament la fotografia del jove lletrat-dissenyador figura
amb el nom equivocat (José en lloc de Juan) 1 amb el segon cognom
parcialment modificat (Solves en comptes de Solbes), una confusio re-
petida amb freqiiencia al llarg de la seua vida 1 que ell dura amb cons-
cient resignaci6. La familia conserva ’esbos original, tot 1 que I’orla
definitiva apareix amb algunes variacions i signada en col-laboracio
amb Sanz.

A I’esmentat article de 1950, on s’aprofita per a reproduir també dos
dels seus dibuixos, Juan Chorro ¢és considerat com “uno de los mas jo-
venes valores artisticos de que puede ufanarse Valencia, (...) ha centra-
do toda la intensidad de su inspirado temperamento en la dificil plastica
del grabado al aguafuerte (... en el cual destaca) su concepcion clésica
y, por eso, armonica (...) Hay en todas sus planchas una delicada linea
poética, una equilibrada visioén del natural sabiamente idealizada (...)
Fijémonos en la innegable fuerza de sus contrastes, reflejada en su justo
punto, aquel que no desvirtia ni desproporciona y donde cada masa o
contorno tiene su perspectiva y supeditada personalidad (...)”. I conti-
nua tot seguit elogiant el mérit dels seus “maravillosos exlibris .

El renom aconseguit en aquest tltim ambit motivara que reconeguts

26  TornER, José Vicente “Un joven prestigio valenciano del aguafuerte, Juan Chor-
ro Solbes” dins Valencia Atraccion n. 181. Febrer 1950.
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col-leccionistes europeus o interessats en la matéria, assabentats del seu
treball, i encomanen obres per tal d’incloure-les en les seues col-lecci-
ons particulars. Pot dir-se que entre finals de la década dels 40 i princi-
pis de la dels 60 hi ha una correspondéncia molt abundant i d’intercanvi
d’exlibris no solament dins d’Espanya, sin6 tamb¢ a I’estranger, Portu-
gal, Franca, Bélgica, Italia entre d’altres paisos. Entre la documentacié
conservada al seu arxiu s’hi troba un model de carta amb el seu mem-
bret, redactada en quatre idiomes (castella, francés, alemany i anglés),
oferint exlibris propis i sol-licitant-ne del receptor altres d’una valua
artistica semblant. Aixi trobem dins la seua producci6 exlibris dedicats
al naturalista belga Albert Collart?’, al gravador francés Jocelyn Merci-
er” o a 1"arquitecte italia Gianni Mantero®.

En els anys 50 i a proposta d’un amic, s’involucra Chorro en un
projecte de disseny, dibuix i estampacié d’imatges sobre ciutats i mo-
tius espanyols, amb la finalitat de comercialitzar-les. L’aventura des del
punt de vista economic va resultar desastrosa, ja que el dibuixant va ser
I’Gnic que hi va treballar i la va sufragar. Un album complet, preparat
com a mostrari pel propi Juan, conserva en sa casa el testimoni de la
ingent quantitat de dibuixos realitzada per a aquesta fallida mampresa.
Pero no tots els projectes van acabar malament, perqué també és en
aquests primers temps, quan documentem algunes de les majors mam-
preses grafiques, on es capfica, en dues de les quals també participa

27  Albert Collart (Lieja 1899 - Auderghem 1993), entomoleg belga conegut per la
seua passio pels exlibris. Fundador de 1’associaci6 Graphia, dedicada al col-leccio-
nisme d’aquest tipus d’obres, de la qual va arribar a ser president. La seua col-leccid
arriba a tindre més de 80.000 peces, de les quals més de 200 tenien el seu nom.

28  Jocelyn Mercier (1926-2006) fou un escriptor i gravador francés.

29  Gianni Mantero (1897-1985), arquitecte italia nascut a Como, que va destacar a
més com a gravador i col-leccionista d’exlibris. Va fundar la Bianco e Nero Ex Libris
(BNEL), associacio italiana d’artistes i col-leccionistes d’exlibris.
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-, ; w Ulone Ske) G2 Exlibris de Juan Chorro Solbes per a Adela Gasco.
Esbos per a I’orla de Dret. 1942. (Dibuix de Juan Chorro Solbes)

I’historiador utiela José Martinez Ortiz*’; des d’aleshores Juan Chorro
estableix amb ell una relacio de col-laboracid que es mantindra al llarg
dels anys. Es tracta de la confeccio dels trenta-sis dibuixos que apa-
reixen al llibre Cdtedra invisible (Valéncia, 1954), escrit pel sacerdot

30 José Martinez Ortiz (Utiel 22/06/1918 — 28/07/2009) Historiador. Llicenciat en
Filosofia i Lletres i Doctor en Historia per la Universitat de Valéncia, en la qual fou
professor entre 1946 1 1972. Simultaniament era inspector i cap dels Arxius, Bibliote-
ques i Museus de I’ Ajuntament de Valéncia. Per oposicid va accedir al cos de catedra-
tics de Batxillerat en I’especialitat de Geografia i Historia, tot exercint la docéncia en
distints instituts fins ocupar la d’Utiel ’any 1983, on es va jubilar. Col-laborador dels
diaris Las Provincias, Levante i Valencia Atraccion entre altres publicacions, també
va participar en la Gran Enciclopedia de la Region Valenciana. La tematica de la seua
investigacio esta centrada sobretot en la comarca d’Utiel-Requena, tot i que també
té estudis sobre altres aspectes. Fou Cronista d’Utiel des de 1968 i nomenat en 1998
Académic de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia.

Orla de Dret. Llicenciatura 1942.
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Fidel Haya Guaita i prologat per Martinez Ortiz*', aixi com els vint-i-sis
dibuixos heraldics, amb qu¢ va il-lustrar els dos volums del Nobiliario
valenciano d’Onofre Esquerdo®?, en 1’edicio preparada per 1’historiador
I’any 1963. Poc temps abans, en 1960, tamb¢ havia il-lustrat amb els
seus dibuixos el llibre escrit pel prevere Pelegri Llorens i Raga sobre
el perfil biografic d’Inés de Moncada*. Desconeixem si en aquests ca-
sos els treballs van tindre una remuneracié economica, tot i que per la
dimensid de la feina i I’época que es tracta cal suposar que si que n’hi
hagué.

Un altre projecte per als seus dibuixos, en el qual també 1i proposa
implicar-s’hi I’historiador d’Utiel és en I’elaboraci6 d’una guia turistica
de la provincia de Terol, que tots dos ofereixen a I’Instituto de Estudios
Turolenses, com queda palés a ’acta de la sessi6 del Patronat d’aquesta
institucio, celebrada el 30 de maig de 1956:

Puesto a debate el ofrecimiento de los sefiores don José Martinez Or-
tiz y don Juan Chorro Solbes, ambos de Valencia, para la confeccion
de una Guia turistica de la provincia de Teruel, y tras la intervencion
del Sr. Presidente, del Dr. Almagro y del Rvdo. Sr. Burriel, se acuerda
por unanimidad comunicar a los sefiores oferentes que deben remitir
un proyecto del contenido de la expresada obra, con indicacion de
los lugares, edificios y objetos que deben reproducirse, asi como la
forma de reproduccion, y a la vista del expresado proyecto autorizar

31 Fidel Haya Guaita, sacerdot diocesa destinat a Utiel durant la década dels anys
50 del s. XX. En el llibre Catedra invisible publica les al-locucions radiofoniques que
emetia des de Radio Utiel sobre la peregrinacié a Roma amb motiu de la canonitzacid
del beat Antonio Maria Claret ’any 1950 i del XXXV Congrés Eucaristic celebrat a
Barcelona el 1952.

32 Onofre Esquerdo i Sapena (Valéncia 1635 — 1699) fou un erudit, genealogista
i heraldista valencia, que ocupa, entre altres carrecs, el de jutge de contrafurs, el de
sindic i el de jurat en cap. Deixa manuscrites diverses memaries, croniques i catalegs
bibliografics, perduts, llevat d’una relacio dels justicies i els jurats de Valéncia i d’un
nobiliari valencia, publicat el 1963 amb introduccid, estudi i notes de I’historiador
José Martinez Ortiz.

33 Pelegri Lluis Llorens i Raga (Catarroja 1903 — Valéncia 1976) fou un sacerdot i
erudit valencia, que també ostenta els carrecs d’arxiver de la Seu de Sogorb, professor
d’Historia Universal i de I’Art al Seminari diocesa de Castelld, a més de cronista de
Moncada i Catarroja. Fou també director del Centre de Cultura Valenciana, membre
d’honor de Lo Rat Penat i académic corresponent de la Reial Académia de BB.AA.
de Sant Carles de Valéncia.
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a la Comision Permanente de este instituto para que resuelva lo que
estime oportuno®

El projecte no va arribar a cap port, perque és possible que tam-
poc acabara de concretar-se formalment; tot i aixo, en 1965 el propi
Martinez Ortiz torna a insistir novament, pero ara amb fotografies de

Onofre Esquerdo

NOBILTARIO
VALENCIANO

Tomo 1

Prologo, transcripeion y notas por
JOSE MARTINEZ ORTIZ

Dibujos de JUAN CHORRO SOLBES

— .
1/ Biblioteca Valenciana

GENERALITAT VALENCIANA

CONSELLERIA DE CULTURA | EDUCACIO
NN DIRECCIO GENERAL DEL LLIBRE, ARXIUS | BIBLIOTEQUES

Nobiliario Valenciano, d’Onofre Esquerdo.

34 Agraim a Rosaura Albero Miguel, arxivera de I’Instituto de Estudios Turolenses
per la transcripcid del text i la col-laboracié que ens ha proporcionat en tot moment.
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Francisco Lopez Segura® en lloc dels dibuixos de Chorro. La idea final-
ment va ser desestimada pel Patronat per no tractar-se d’una publicaci6
de caire cientific, tot aconsellant-li remetre la proposta al delegat pro-
vincial del Ministerio de Informacién y Turismo.

6. EXPOSICIONS

Conseqiiencia del reconeixement dels seus valors com a dibuixant, és la
participacid en exposicions i mostres artistiques, que en el cas de Chorro sén
escasses 1 es concentren principalment en els primers temps, quan ja treballa
com a secretari d’ajuntament, a les quals cal afegir préviament la participacid
en la 1* Exposicion de Arte Universitario, organitzada pel SEU en maig de
1940, quan era encara estudiant. En parlar d’exposicions de caire més profes-
sional, podem citar-ne les segiients: una en la Sala Fenollosa de Valéncia, en
desembre de 1953°; una altra que tingué lloc en la ciutat de Terol entre el 22
de juny i el 8 de juliol de 1956%; 1a participacié en la “VII Exposicion de Arte
de Moncada”, celebrada en setembre de 1956, en la qual va ser guardonat
amb el premi en la categoria de Dibuix*®; i finalment una tltima en la Libreria
Primado de Valéncia, entre el 17 de gener i el 4 de febrer de 2001%. Com hem
comentat abans, no és autor que s’haja prodigat en la divulgacio de la seua
obra, mostrant-la en exposicions de manera freqiient.

Pel que fa a I’exposicio de Terol va estar patrocinada per I’Instituto de
Estudios Turolenses, compartint espai les obres de Juan Chorro amb les
fotografies de Francisco Lopez Segura. En la cronica sobre la inauguracio
escrita pel periodista Guerri en 1’edici6 del dia 23 de juny del diari de Terol
Lucha, es fa el seglient comentari:

35 Francisco Lopez Segura (Albarracin 1892 - Terol 1964) fou un funcionari de la
Magistratura de Treball que va destacar com a fotograf, concentrant el seu treball en la
provincia de Terol. Va donar a la Diputacio provincial el seu arxiu fotografic que cons-
ta de 2.754 negatius de fotografies fetes en els anys 40, 50 i part dels seixanta del segle
xx. L’any 1961 la Diputacio el va distingir amb la medalla de plata de la provincia.
36  Las Provincias, 16 de desembre de 1953. “De Arte. Sancho Fauste y Juan Chor-
ro presentan sendos aguafuertes y acuarelas”.

37  Lucha. 26 de juny de 1956. “Exposicion de fotografias de Lopez Segura y de
dibujos, grabados y acuarelas de Juan Chorro Solbes”

38 Levante, 14 de setembre de 1956. “Terminan las fiestas de Moncada”.

39  Agraim a Miguel Morata, antic propietari de la Libreria Primado de Valéncia
(Av. Primat Reig), haver-nos facilitat el programa de ma de 1’exposicio.
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En la tarde de ayer, en las salas del Palacio Provincial de Archivos
y Bibliotecas, fueron inauguradas las exposiciones de fotografias de
don Francisco Lopez Segura, y de dibujos, acuarelas y grabados de
don Juan Chorro Solbes. (...)

Veintisiete dibujos, cinco acuarelas y veintitrés grabados ex-
pone el artista valenciano. Todos muy buenos. También incluye
temas turolenses, urbanos y de la provincia. La pluma y el buril
intervienen con idéntico acierto en el trazo suelto de la mejor
factura impresionista que en la meticulosa elaboracion miniaturis-

s i

|
- . o 11O DE ESTUDIOS TUROLENSES
Sindicato Espaiiol Universitario @, AFXCMA DIPUTACION PROYINCIAL
————— CONIEN) SRPERI04 DL INVESTICACIONES CHNTIFICAS

‘ SALA FENOLLOSA b=
1. ; - Do
Exposicidn afot : :imm
de Juan Chorro Solves i i

Hoiall i L
Hrte Sancho Fauste S : LEORRD

- - . 1 "

Universitario i E L
Dol 5 ol 15 de dciembro de 1953 Palacic Provincial de Archivos y Bibliotecos

- de
Tolewh Al Mvvo i weg MORAS UHITAL T30 A 8 AL TEREEL

TEETIVOS 1230 & 1343 Durerle les or 28 de junie ol 1 de julio de 1956

)

Programes d’Exposicions.

ta. En ambos casos, los temas quedan aprehendidos en el dibujo con
soltura y gracia, sin disquisiciones ilegibles; sencillamente, como es
el arte. Las acuarelas prefieren el tema del mar. Agua, cielos, playas y
pinos armonizados en tonalidades del mejor efecto decorativo.

El pintor tuvo ya ayer un buen éxito de venta, que, sin duda alguna,
se vera ratificado en dias sucesivos. (...)

La cronica aprofita per a constatar en aquesta etapa primera de la
seua activitat artistica dos aspectes que no seran habituals posterior-
ment: la venda de les seues obres i la practica de la pintura, per a la qual,
segons propia manifestacio*, no se sentia tan capacitat.

40 Rafael Chorro Gasco6 ens informa que Juan Chorro no es trobava comode en 1’us
del color.
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INSTITUTO DE ESTUDIOS TUROLENSES

ADSCRITO AL PATRONATO JOSE MARIA GUADRADO.
DEL CONSEIO SUPERICR DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

& L e g TR L R o

Revista de Estudios Turolenses n. 17-18 (1957)

7. DIFUSIO DE LES OBRES

Quant a la publicacié de dibuixos i gravats, en el cas de Chorro s hi
troben majoritariament com a suport grafic en articles i treballs, on col-
labora per amistat amb 1’autor. La col-laboracié més fruitosa prové de
la relacié que tanca amb el ja esmentat José Martinez Ortiz, la qual va
propiciar que al llarg de més de quaranta anys il-lustrara algunes de
les obres d’investigacidé de Martinez o, fins i tot, altres on 1’historiador
participava de diferent manera. D’aquesta relacio el primer dibuix que
hem documentat és el publicat al diari Las Provincias el 4 de desembre
de 1953, donant suport a I’article “Un martir espafiol casi desconocido,
el beato Francisco Gélvez Iranzo”. Al mateix diari publicara posterior-
ment dibuixos en altres articles, com “El Colegio del Salvador de Utiel”
(21 d’agost de 1955) o “El Santuario del Remedio de Utiel” (28 de maig
de 1958). T¢é també dos treballs publicats en I’opuscle Breve historia de
Ntra. Sra. del Remedio, patrona de Utiel (1954) L’any 1957 Martinez
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Ortiz inclou cinc dibuixos de Chorro en I’estudi “Noticia y descrip-
cién de la ciudad de Teruel, contenida en un anénimo manuscrito del s.
XVIII”, aparegut en el nimero 17-18 de Teruel, revista de 1’Instituto de

Portal de I’església del Convento de San Francisco de Terol.

(Dibuix de Juan Chorro Solbes)
Estudios Turolenses (IET). Finalment pel que fa a aquesta col-labora-
cid, I’any 1997 es publica encara un dibuix de J. Chorro, datat el 1970,
en I’opuscle escrit per I’hitoriador i titulat £/ Castillo y la Villa murada
de Moya (Cuenca) i altres quatre en Temas de Antario (Utiel 1997) de
Julian de Otiel*', pseudonim del propi Martinez Ortiz.

Segons I’actual cronista d’Utiel, José Luis Martinez Martinez, també

41  MartiNez ORrTiz, José El Castillo y la Villa murada de Moya (Cuenca) Graficas
Llogodi S.C. 1997. Utiel.
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€s Juan Chorro I’autor del dibuix de I’antiga vila d’Utiel emmurallada®,
que apareix en la pagina 143 de la reedicio feta el 1973 de la Historia
de Utiel, de Miguel Ballesteros Viana®, pero en aquest cas tenim dubtes
sobre 1’autoria real tant per I’estil com per no ser citada la col-laboracid
de Chorro en I’estudi introductori que fa Martinez Ortiz, on cita a Furid
1 a Ferndndez Séez..

Col-labora també en les publicacions dedicades a les festes patronals
de Moncada, on ha establert la seua residéncia familiar després de ca-
sar-se I’any 1951. Son seues per exemple, les portades dels llibres de les
festes patronals publicats entre 1952 1 1962 i tamb¢ la portada del llibre
que commemora en 1981 el V Centenari de la Confraria de la Mare de
Déu dels Desemparats de la localitat, on es reprodueix un treball de 1957.

Les habilitats en el dibuix, demostrades durant 1’estada a Xabia com
a secretari de 1’ Ajuntament entre els anys 1971 1 1975, també propici-
aran la publicacié d’alguns dels seus treballs, com ara el que apareix al
llibre-programa de les Fogueres 1974 1, passats els anys, els dos que es
reprodueixen al llibre d’Antoni Espinds La antigua imagen de Jesus
Nazareno y su ermita del Calvario en la villa de Xabia (1997). Durant
els anys de secretari a Xabia fara amistat amb el pintor Juan Bautista

42 José Luis Martinez Martinez al seu article “Algunas noticias sobre la muralla
de Utiel” (publicat 1'any 2015 aln. 5 de la revista Utielanias. Cuaderno Cultural de
Utiel) atribueix el dibuix a J. Chorro. El dibuix és una versio del que apareix 1’any
1899 a I’edicid primigenia de la Historia de Utiel. Resulta de tota manera estrany que
en la introduccio a I’edicio de 1973, José Martinez Ortiz no cite entre els autors dels
dibuixos a Juan Chorro, mentre que si que ho fa amb altres com Julio Fernandez Séez
o Ernesto Furid, per la qual cosa posem en dubte aquesta atribucié d’autoria.

43  Miguel Ballesteros Viana (Utiel 1866 -1910) va fer estudis de Farmacia a Ma-
drid pero no mai va exercir. Aficionat a la historia, es dedica a recollir dades sobre la
seua ciutat natal en diversos arxius (Simancas, Indies,..) Escrivi nombrosos articles
sobre Utiel i Requena, molts dels quals de divulgacio historica, a la premsa comarcal i
a diaris com Las Provincias, El Mercantil Valenciano, El Pueblo, tots ells de Valéncia,
i El Sol i El Pais, de Madrid. També va fundar tres periodics Utiel, El Heraldo de Utiel
i El Vifiador de Utiel. El 1899 publica Historia y anales de la muy leal, muy noble y
fidelisima villa de Utiel (reeditada en 1973 amb el titol d’Historia de Utiel) Fou cro-
nista oficial i fill predilecte d’Utiel.
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Soler Blasco*, amb el qual, a més, coincidira en 1°‘Ajuntament durant
una part del seu exercici laboral en esdevenir Soler 1’alcalde a partir de
1974.

Mare de Déu dels Desemparats sobre Moncada.
1957. (Dibuix de Juan Chorro Solbes)

Pero la seua relaci6 amb Xabia ultrapassa 1’época de secretari, tot in-
corporant-se a la tertulia que, anys després, es congregava al voltant de
I’escriptor i productor cinematografic xabienc Ramoén Llidé Vicente®

44 Juan Bautista Soler Blasco (Gandia 1920 — Xabia 1984) pintor. Es va vincular a
Xabia a partir d’establir alli la seua resideéncia I’any 1956. Fou a més un destacat acti-
vista cultural i també arriba a ser ’alcalde de la localitat entre 1974 i 1979. E1 Museu
Arqueologic i Etnologic, que va ajudar a crear, du el seu nom.

45 Ramon Llid6 Vicente (Xabia 1913 — 1995). Escriptor i cineasta guardonat amb
diversos premis. Amb el director de cine Vicente Escriva Soriano va crear la produc-

tora ASPA Films.
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1 a la qual també assistien entre d’altres Guillermo Guardiola Sapena,
el sacerdot Juan Ortola Segarra, el bibliofil Manuel Bas Carbonell, o
els escriptors Juan Bautista Codina Bas i Vicente Ferrer Olmos. Les
tertalies tenien lloc a la ciutat de Valéncia, es reunien els primers temps
en la cafeteria San Patricio fins que van passar a fer-les a I’ Ateneu.
Reproduim a continuaci6 el que diuen sobre la tertlia dos dels seus
participants*‘:

ANTONI ESPINGS QUERG

LA ANTIGUA IMAGEN DE
JESUS NAZARENO

Y sU

ERMITA DEL CALVARIO
EN LA VILLA DE XABIA

M. 1. AYUNTAMIENTO DE
ASOCIACION
L

Portada del llibre sobre 1’ermita del Calvari de Xabia
(Dibuix de Juan Chorro Solbes)

(...) A Valéncia formarem una tertulia en la cafeteria San Patricio
de la placa de I’ Ajuntament, on ens reuniem els dimarts de vesprada,
formada per Ramoén Llido, Guillermo Guardiola i alguna vegada el
meu cosi Juan Codina (...), comenta Bas Carbonell.

46 DD.AA.Ramon Llidé. Xabia, 1913-2013. Ajuntament de Xabia. 2013. Es tracta
d’una obra de col-laboracié per a commemorar el centenari del naixement de Ramoén
Llid6 Vicente. En els articles de Manuel Bas Carbonell i de Juan Codina Bas es fa
referéncia a les tertulies de Ramoén Llido.
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Polop de la Marina. 1958. (Pintura a I’oli de Juan Chorro Solbes)

(...) La correspondéncia creada entre nosaltres aixi com I’habit que
tenia de mantenir i assistir a algunes tertulies a Valéncia a les quals
em va convidar (Ramoén L1lidd) en més d’una ocasid i em va presentar
els seus amics amb els quals després he mantingut relacié per qiiesti-
ons de caracter intel-lectual, van tenir un fluir constant. En les seues
tertiilies pogui conéixer personatges com Juan Chorro Solves (sic),
Vicente Ferrer Olmos, Vicente Ramos, d’Alacant, Miguel Guardiola,
de la Nucia... i altres, la relacio amb els quals va ser molt positiva per
ami (...), diu Codina Bas.

El record de I’activitat artistica de Chorro i la seua relacié amb
Xabia I’han fet mereixedor que Codina Bas 1’incloga també en el seu
Diccionario Biogrdfico Javiense Abreviado®, 1 que a més li dedicara
una extensa ressenya necrologica en el llibre-programa de Fogueres
2004, un any després d’haver-se produit la mort del gravador:

47  El Diccionario Biografico Javiense Abreviado és un treball personal de Juan
Bta. Codina Bas en el qual I’autor pretén ressenyar de forma breu la biografia de
persones que mereixen ser recordades per la seua relacié amb Xabia, siguen o no nas-
cudes a la localitat. T¢ edicio en paper i en format electronic. Esta subjecte a revisio.

bt@s://issuu.com/semanal/docs/diccionario biografico_completo feg
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Con una diferencia de unos pocos dias fallecieron el verano pasado
dos prohombres que merecen entrar en la historia local por su tra-
bajo en torno a Javea (...) El 4 de agosto lo hacia en Moncada Juan
Chorro Solbes (...) En este trabajo quiero destacar la figura de Juan
Chorro Solbes, que merece un homenaje y/o una exposicion mono-
grafica que recoja toda su obra javiense como se hizo en su dia con
la figura de Andrés Lambert, Pedro Bas, Juan Bta. Soler Blasco o
con la recopilacion fotografica de los afios 50 del fotografo Anton
Buttner. Las instituciones culturales tienen la palabra (...)*.

Aquesta forma d’implicar-s’hi en la vida cultural de la localitat on
treballa es manifesta des del principi fins les darreres destinacions la-
borals. Aixi, és seua la portada del llibre de festes de Vinalesa de 1954,
de La Nucia, de I’any 1967 o la del de les festes de Sant Vicent de la
Vall d’Uix6 de 1980, per citar solament alguns exemples. Igualment
en el Berca, butlleti d’informacié municipal editat per 1’Ajuntament
d’Algemesi, ultim dels seus destins laborals, hem comptabilitzat 11 di-
buixos reproduits en els nameros 16, 21, 22, 24, 25 1 26, que apareixen
publicats entre abril de 1983 1 mar¢ de 1985. Cinc dels dibuixos estan a
la portada, tres dels quals figuren sota el titol “Els nostres monuments”;
un altre dona suport a I’Editorial; tres s’hi inclouen en I’article “La Uni-
versitat i la Vila d’Algemesi. 1574-1707" 1 els dos restants apareixen en
I’article “Algemesi fa 400 anys”. A més també¢ a la portada del n. 3 de
la revista literaria Horabaixa (1988) es reprodueix el dibuix aparegut ja
en el Berca n. 26. Aquesta implicacié de Chorro en la vida publica de
la localitat més enlla de la seua activitat professional, tot mostrant les
seues qualitats de dibuixant, li permet tamb¢ establir relaciéo amb altres
artistes locals, com ara Carme Machi o Luis Caballero*, que actual-
ment encara recorden 1’habilitat de Juan amb el llapis a més de destacar
la bonhomia personal i la disposici6 a col-laborar i ajudar que sempre
I’acompanyava.

Una altra manera de donar a conéixer els seus treballs, que Juan
Chorro va transformar en costum, fou la d’incloure en la seua corres-

48  CobiNa Bas, Juan Bta. “Juan Chorro Solbes (Grabador) In Memoriam” dins el
llibre de festes de Xabia Fogueres 2004.

49 Carme Machi i Luis Caballero, ceramistes, pintors i escultors, son els autors del
plafé ceramic de 1’enginy, ubicat al carrer del Moli a Oliva. Vid. “El plaf6 ceramic de
I’enginy” dins Cabdells n. XVIII.
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pondeéncia epistolar amb els amics i familiars la reproducci6 de dibui-
xos significatius per al destinatari o del gust de I’autor, i que estampava
sobre el paper en el qual després escrivia el text. Amb aixo la carta es-
devenia també una mena d’obra artistica que pagava la pena conservar.

Amigo Salvador: ahi va un dibujo de mi pueblo (yo naci alli) que “fa-
briqué” en 1960. Con los mejores deseos para ti y tu familia®.

El dibuix reprodueix el palau de la Generalitat de Valéncia, el “pue-
blo” on va naixer i al qual fa referéncia humoristica amb aquesta deno-
minacio.

BUTLLETI g

D' INFORMACIO i A N
MUNICIPAL f _2?:".:-
EXEMPLAR GRATUIT qrtly

ALGEMES], SETEMBAE-DCTUBRE. 1984, Ndim. 24

ELS NOSTRES MONUMENTS:

LA CAPELLA
DE LA TROBALLA

Portada de la revista d’informacié municipal Berca.
La capella de la Troballa. Algemesi.1984.
(Dibuix de Juan Chorro Solbes)

50  Escrit de felicitacié per al Nadal de 1975 de Juan Chorro a Salvador Cardona.
Arxiu familia Cardona Ballester.
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-
Portada i campanar de 1’església de sant Jaume d’Algemesi. Carta a Salvador Cardona. 1975.
(Dibuix de Juan Chorro Solbes) Palau de la Generalitat (Dibuix de Juan Chorro Solbes)
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8. OLIvA EN JUuAN CHORRO SOLBES

Quant a la relacié concreta amb Oliva com a dibuixant, Juan Chorro
fou convidat per Salvador Cardona Miralles a col-laborar practicament
des del principi en el periodic mensual Sant’Ana’', que acabava de fer
les seues primeres passes amb un niimero extraordinari el juny de 1962.
Alli va publicar per a la secci6 anomenada ‘“Monumentos de Oliva” un
total de desset dibuixos, alguns de carrers i altres d’edificis singulars de
la localitat i del terme. Per a la secci6 “Toponimia local” de I’esmentada
publicaci6 també va aportar dos dibuixos idealitzats sobre camins i par-
tides rurals. Pel que fa a dibuixos relacionats amb altres municipis en
publica tres: dos sobre el Castell del Rebollet i un de la Torre de Piles.
Alguns d’aquests dibuixos sobre Oliva han estat aprofitats posterior-
ment com a portada en programes de Fira i Festes (1964, 1967, 1977),
de Festes del Rebollet (1974) o, fins 1 tot, han aparegut com a suport
grafic en articles 1 estudis sobre aspectes de la localitat, com per exem-
ple l’article “;Pierde Oliva su caracter?” del propi Salvador Cardona®.

Presentem seguidament els dibuixos (pagines 110 a 133) apareguts
en la publicacié Sant’Ana tot aprofitant per a assenyalar algunes parti-
cularitats. A més s’hi inclouen també dos dibuixos inedits d’Oliva.

51 Sant’Ana fou una publicacié de I’ Ajuntament d’Oliva, ideada i dirigida per Sal-
vador Cardona Miralles, amb periodicitat mensual, que es va publicar entre els anys
1962 1 1968.

52 Larticle “;Pierde Oliva su caracter?” es publica al diari Las Provincias
(23/06/1973) i també al llibre-programa de Fira i Festes 1973. Posteriorment fou
reproduit en el de Festes del Rebollet 2005.
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1. Sant’Ana n. 5 (pag. 3) Antiga casa d’Orduna (placa de la
Bassa). Sense data. El dibuix ¢€s anterior a I’enderroc en 1961
de les cases sobre el solar de les quals es va construir I’edifici
nou del Centro Olivense.

2. Sant’Ana n. 7 (pag. 3) L’Asil (antiga casa dels Pascual al
carrer de les Moreres). Sense data. Durant la posterior restau-
racié de Iedifici i transformacié en seu del Museu Arqueo-
logic, es va recuperar una segona finestra en la part superior,
pero també es va eliminar de la fagana I’espadanya, testimoni
desaparegut de la funcio6 de I’edifici com a asil durant practi-
cament un segle. L’espadanya que recordem i reprodueixen
les fotografies era doble, amb dues obertures i dues campa-
nes, pero la del dibuix és simple amb una obertura per a una
sola campana. Coneguda la fidelitat de Juan Chorro al model
que dibuixa, podria tractar-se d’una espadanya anterior?

3. Sant’Anan. 17 (pag. 617) Vista del carrer de les Moreres des
de la casa dels Pascual. Amb data: 6/09/1951. A causa d’ una
reforma no es conserva en ’actualitat la primera de les esca-
les que permeten el descens des de la part superior, 1’escala
en forma de V descrita per F. Brines en Iniciacion a la histo-
ria de Oliva. Al fons fiten encara amb el mur de I’església les
cases del Pleba, construides sobre 1’antic fossar, un espai que
actualment ocupen el carrer Mare Maria Gallart i algunes vi-
vendes. També s’hi identifica pels balcons la casa on durant
algun temps hi va haver la centraleta dels tel¢fons d’Oliva.
D’aquesta vista hi ha una versio6 en gravat titulada “L’Obra”,
denominaci6 tradicional del contrafort de 1’església.

4. Sant’Ana n. 17 (pag. 6 1 7) Vista del carrer de les Moreres
des de la plaga de la Bassa. Amb data: 7/09/1951. En la part
esquerre, encara estan dempeus les cases on després es cons-
truira la part nova del Centro Olivense.

5. Sant’Ana n. 6 (pag. 3) El Portalet de la Verge Maria (car-
rer Església) Amb data: 1949. Son de destacar els carrils del
carrer amb graons, que facilitaven el pas dels animals quan
tiraven dels carros, i a la part esquerra del dibuix una reixa ja
desapareguda de la casa dels Abargues.
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10.

11.

12.

Sant’Ana n. 19 (pag. 6 1 7) Vista del Portalet de la Verge Ma-
ria. Amb data: 31/08/1955. Vista del portalet i del carrer des
d’una perspectiva un poc diferent a la publicada en el n. 6.
S’identifiquen millor els carrils per al pas dels animals, I’em-
pedrat del carrer i ’enllosat de les voreres; a I’esquerra de
la imatge la casa dels Abargues amb les seues grans reixes,
actualment desaparegudes de la fagana.

Sant’Ana n. 19 (pag. 6 1 7) Vista del Portalet de la Verge Ma-
ria des de la placa d’Alonso. Sense data. A la part dreta, pas-
sat el portal, la casa dels Abargues i a continuacid s’esbrina
la dels Chorro-Solbes.

Sant’Ana n. 8 (pag. 3) Casa de Mayans (carrer Major) Amb
data: 26/09/1947. L’arc que emmarca el dibuix pertany a
I’antic convent de les Clarisses, que hi havia al carrer Major,
probablement era 1’arc d’accés a la zona de I’hort conventu-
al. Per darrere de la casa de Mayans sobreix la part superior
de I’Ajuntament. El convent va ser enderrocat en 1’época de
la Guerra Civil, obrint-se comunicaci6é amb la carretera per
I’actual carrer del Pleba Campos.

Sant’Ana n. 10 (pag. 8 1 9) Vista del Palau dels Centelles
des de la carretera de Gandia. Amb data: 1929. En el marge
esquerre s’hi pot observar la silueta del campanar de Santa
Maria.

Sant’Ana n. 10 (pag. 8 19) Vista de la part superior del Palau
dels Centelles. Amb data: 1947. Perspectiva des del tossal
de Santa Anna. La familia Chorro Gasco conserva una ver-
si0 pintada a 1’oli sobre taula.

Sant’Ana n. 10 (pag. 8 19) Vista d’una de les torres del Pa-
lau dels Centelles i de 1’edifici de 1’Aula. Amb data: 1954.
Perspectiva des del carrer de 1’Aula. Encara esta dempeus
la torre, actualment desapareguda, i I’arc de connexi6é amb
I’edifici de I’ Aula.

Sant’Ana n. 9 (pag. 3) Portal de Sant Vicent (carrer de Sant
Vicent). Amb data: 1950. En P’actualitat sobre la fagana hi
ha col-locada una de les estacions del Viacrucis. Del Portal
hi ha una versid en gravat.
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Sant’Ana n. 16 (pag. 3) Església de Santa Maria. Amb data:
1934. La perspectiva permet aventurar que el dibuix podria es-
tar fet des del terrat de la casa-botiga de Chorro, al carrer Go6-
mez Ferrer. A la part dreta s’hi identifica la casa dels Ordufia, a
la plaga de la Bassa.

Sant’Ana n. 14 (pag. 3) Ermita de Sant Antoni. Amb data:
12/09/1946. L’estat del sostre, intacte en el dibuix, denuncia
que I’ermita ha patit des d’aleshores un progressiu i perillos
deteriorament.

Sant’Ana n. 11-12 (pag. 3) Església de Sant Roc. Amb data:
25/08/1950. El dibuix és anterior a la construccid del nou cos
del campanar (1958-1960), amb el qual es va incrementar la
seua altura.

Sant’Ana n. 64-65 (Portada) Església del Convent. Sense data.
Es interessant observar com 1’església esta dibuixada. amb el
campanar, que fou enderrocat per ampliaci6 de la carretera en
la década de 1930.

Sant’Ana n. 18 (pag. 3) El Pont de Sant Pere. Amb data:
1/08/1947.

Sant’Anan. 20 (pag. 5) Vista de la torre i lleng de la muralla del
Castell de Rebollet. Sense data. La imatge reprodueix el dibuix
original.

Sant’Anan. 15 (pag. 3) Els “Encallaors”. Sense data (probable-
ment fet per al periodic, perque esta dedicat a Salvador Garcia,
José Ant. Ortiz i Angel Morell) Es una representaci6 idealitzada
del terme d’Oliva cap al Sud, vista des de Covatelles. Du com a
subtitol “Itinerario para cazadores n. 1. El fet d’estar numerat
pressuposa una continuacié que no arriba a fer-se realitat.
Sant’Anan. 21-22 (pag. 5) Vista parcial del terme d’Oliva en la
part sud-oest. Sense data.

Sant’Ana n. 46-47 (pag. 9) La Torre de Piles. Amb data:
27/08/1946.

Sant’Ana n. 20 (pag. 5) Paisatge vist des del Castell de Rebo-
llet. Amb data: 3/10/1939. Esquematicament apareixen repre-
sentades les poblacions de la Font d’en Carros, Potries, Palma
1 Ador.
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23. Vista inedita d’Oliva amb les esglésies de Santa Maria i Sant
Roc i el Palau dels Centelles. Sense data.

24. Vista inedita d’Oliva amb les esglésies de Santa Maria i Sant
Roc i el Palau dels Centelles. Amb data: 23/02/1938.

Els 16 dibuixos que figuren datats es realitzen entre 1929 i 1955;
els més antics (1929, 1934 i 1938) poden considerar-se veritables tre-
balls de joventut i ens parlen d’una inclinaci6 primerenca pero arrelada
1 ferma cap al dibuix, perque estan fets quan 1’autor per la seua edat no
havia passat encara per cap escola d’art. Pertanyen cronologicament a
I’€poca en la qual Juan Chorro esta més vinculat a la ciutat dels seus
avantpassats, on passa estades en periodes de vacances o acudeix a ce-
lebracions familiars. Pensem que alguns dels no datats també¢ podrien
ser de la mateixa etapa, tot i que d’altres és més probable que estiguen
fets especificament per al periodic Sant’Ana.
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2. Asil o Casa dels Pascual. C/ Moreres, Sant ' Ana n. 7
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4. Carrer de les Moreres, Sant’Ana n. 17

3. Carrer de les Moreres, Sant’Ana n. 17
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5. Carrer de I'Església, Sant’'Ana n. 6 6. Carrer de 1'Església, Sant’Ana n. 19
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8. Casa dels Maians. C/ Major, Sant ’Ana n. 8

7. Carrer de 1'Església, Sant’Ana n. 19
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11. Torre del Palau dels Centelles i Aula, Sant’Ana n. 10 12. Portal de Sant Vicent, Sant’Ana n. 9
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13. Església de Santa Maria, Sant’Ana n. 16
14. Ermita de Sant Antoni, Sant’Ana n. 14
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16. Església del Convent, Sant’Ana n. 64-65

15. Església de Sant Roc, Sant’Anan. 11-12
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Sant Pere

17. El pont de Sant Pere, Sant’Ana n. 18
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18. Castell del Rebollet. Torre, Sant ’Ana n. 20
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21. Torre de Piles, Sant’Ana n. 46-47

LY

22. Panoramica des del Castell Rebollet, Sant’Ana n. 20
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9. EPiLEG

Hem arribat a la fi del nostre treball 1 per tal de concloure volem
aprofitar la veu del propi Juan Chorro, que resumeix el seu taranna
artistic 1 qualitat humana, quan li escriu a Salvador Cardona en 2001,
mentre intentava retrobar-se amb la seua passio després d’haver pa-
tit un infart, perd molt conscient que al seu delicat estat de salut s’hi
afegia una edat prou avangada. De les seues paraules podem deduir
que I’espurna artistica encesa quan era infant, continuava molt viva als
huitanta-dos anys de la seua edat:

Carrer de les Moreres. (Gravat de Juan Chorro Solbes)
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Amigo Salvador, tenia proyectos de escritura, acompafiada de gra-
bados (...) Yo, después de un infarto y la consiguiente etapa de reposo,
invadido por la gosera (sic) y arrinconado en el desvan mirando al
torculo de reojo, he ido retocando las viejas planchas (encargo del Sr.
Paulino®®) en las que no se distinguia gran cosa. Fija tu atencion en
la balconada de la telefonica®, visible gracias a la lupa que mi padre
adquirio por 6 pesetas en Madrid alla por 1910. Y del portal de Sant
Vicent, alegrado ya porque apenas trabajé en 1950 debido a las prisas
y otras circunstancias. (...) No sé si sera oportuno despedirme de ti.
Muy mal me ha “sentado” la cantidad de amigos de Colegio y Uni-
versidad que no se despidieron de manera alguna. Por ejemplo con un
membrete ad hoc. (...)*

Concloem amb les seues paraules la nostra aproximaci6 a la figura
de Juan Chorro Solbes, del qual recuperar el vessant artistic pensem que
ha estat un projecte interessant. Quan vam comengar la nostra recerca,
unicament coneixiem aquells dibuixos que s’havien publicat al periodic
Sant’Ana als anys 60 1, tot i que la seua qualitat ens feia pensar en un
autor de valua artistica, no sabiem realment el que podriem aconseguir
ni fins on arribariem. Pero la fortuna ha estat una ferma aliada i hem
de confessar que n’hem tingut prou a I’hora de trobar informacio i do-
cuments, gracies sobre tot a la col-laboracio 1 implicacio de la familia,
representada per Rafael Chorro Gascd, que ens ha permés descobrir la
figura d’un dibuixant i gravador amb una extensa i variada produccio,
que fou reconegut i valorat pels seus contemporanis. Pero Juan Chorro
va desenrotllar el seu treball habitualment des del silenci per no haver
fet de I’art una professid i per aquest motiu moltes de les seues obres no
s’han presentat obertament a la llum publica i romanen encara inédites
o, fins 1 tot, son completament desconegudes, 1 aquelles que estan publi-
cades, ho estan més com un suport grafic d’altre tipus de publicacions

53  Probablement es refereix a Ernesto Paulino Yvancos, fundador de 1’ Académia
San José de la Montaria i persona implicada en 1’activitat cultural d’Oliva en les déca-
des del 40 al 70 del segle xx. La casa dels Chorro Solbes al carrer de I’Església estava
practicament enfront de I’ Académia, on Ernesto Paulino tenia també el seu domicili.

54  Per “telefonica” fa Juan Chorro referéncia a la casa de la part elevada del carrer
de les Moreres on durant un temps va estar la centraleta de telé¢fons d’Oliva.

55 Carta de Juan Chorro a Salvador Cardona Miralles (1/06/2001). Arxiu familia
Cardona Ballester.
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Amb el torcul. 1956. (Dibuix de Juan Chorro Solbes)

136

CABDELLS xx1 (2023)

JuaN CHORRO SOLBES, DIBUIXANT I GRAVADOR

que no pel seu propi valor intrinsec com a obres d’art. Desitgem que el
present esbos biografic ajude a retrobar-nos amb 1’artista 1 possibilite
descobrir els seus treballs, mereixedors sense cap dubte d’una exposi-
ci6 monografica.
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Barraca. 1941 (Gravat de Juan Chorro Solbes)
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®

DIPUTACION = VALEMCLA Junn CHORAS SOLBEd

11§

Palau Generalitat. 1949 (Gravat de Juan Chorro Solbes)
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ANNEX 2

JuaN CHORRO SOLBES, DIBUIXANT I GRAVADOR

Relacié feta per Juan Chorro Solbes i continuada per Rafael Chorro Gasco de planxes de
gravat. Hem respectat la denominacio de les obres.

Data Titol Tipus de planxa
1940/02/26 Escudo de Espaiia (ejercicio para la Escuela de Llauto
BB.AA))
1940 Estampa clasica romana (ejercicio para la Escuela de Zinc
BB.AA.)
1940/05/01 Angelito (ejercicio para la Escuela de BB.AA.) Coure
1940 Mucio Sacebola
1940 Oliva Coure
1941/03/12 Barcas Zinc
1941/02/05 Puerta lateral de la iglesia de San Martin (Valencia). Zinc
1941 Barraca valenciana Zinc
1941 Taller de carros de la calle S. Roque (Moncada) Zinc
1941/11/10 Jacob Muffel Coure
1945 Plaza Cruz Verde (Madrid)
1945 Vista de montes y pino
1946 Monteolivete (Valencia)
1947 Iglesia de San Valero (Valencia)
1947 Iglesia del Convento de Jesus Pobre (Dénia) Coure
1948 ;? Ermita de Santa Barbara (Moncada) Coure
1948/11/16 Imprimiendo un libro Coure
1948 ;? Galedn Coure
1948 Catedral. Puerta Romanica (Valencia) Coure
1949 Papeleria Roca. Calle de Zaragoza (Valencia) Zinc
1949 Puente de la Trinidad (Valencia) Coure
1949 Palacio de la Generalitat. Vista General. (Valencia) Coure
1949 Cruz de los Caidos. Puerta del Mar (Valencia) Coure
1949 Portalet de la Verge Maria. Calle de la Iglesia (Oliva) Coure
1949/11/19 Puente del Real (Valencia) Coure
1950 Catedral. Puerta Romanica (Valencia) Coure
1950 Patio de la calle Caballeros (Valencia) Coure
1950 Puente del Real (Valencia) Coure
1950 Puerta de la plaza de Manises de la Diputacion de Va- Coure
lencia (Palacio de la Generalitat).

1950 ;? Pinos Coure
1950 Década Cartuja de Porta Coeli (Serra) Coure
1950 Década Ermita de la calle San Vicente (Oliva) Coure
1950 Década Adoracion del Nifio Jesus por los Reyes Magos Coure

1951 Generalitat Valenciana. Tres Estados. Coure
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1951 L’Obra. Carrer de les Moreres (Oliva) Coure
1951 Generalitat Valenciana. Patio y escalera. Coure
1951 Cruz Cubierta. Camino real de Madrid (Valencia) Coure
1951 Puerta de la iglesia de santa Maria Magadalena Coure
(Olleria)
1952 Macero. Artesonado del palacio de la Generalitat (Va- Coure
lencia)
1952 Torre vieja. Palacio de la Generalitat (Valencia) Coure
1952 Lonja (Valencia) Coure
1952 Escudo de Valencia Coure
1952 Escudo de la Diputacion (Valencia) Coure
1952 Desnudo femenino sentado Coure
1952 Giralda (Sevilla) Coure
1952 ;7 Virgen de los Desamparados sobre Moncada Coure
1953 ;? Nacimiento del Nifio Jesus Coure
1953 Escalera de la torre nueva. Palacio de la Generalitat Coure
(Valencia)
1953 Puerta del palacio del Duque de Mandas. Jardin de Vi- Coure
veros (Valencia)
1953 Arco de Cuchilleros (Madrid) Coure
1953 Pinos y barraca.
1953 Capilla del Santo Caliz. Catedral de Valencia. Coure
1953 Asedio de Valencia por Pedro, el Cruel, de Castilla Coure
1954 Virgen de Gracia. Retablo de la iglesia de S. Agustin Coure
(Valencia)
1954 Artesonado. Palacio de la Generalitat (Valencia) Coure
1954 San Vicente Ferrer. Casalicio del puente de la Trinidad Coure
(Valencia)
1954 Impresor de libros Coure
1954 Caballero Coure
1954 Invitacion para el homenaje al Maestro Palau y al Ge- Coure
neral Abriat Cant6 (Moncada)
1954 Claustro del convento de Santo Domingo (Valencia) Coure
1955 Fachada posterior del palacio de la Generalitat (Valen- Coure
cia)
1955 Valencia 1850 Coure
1955 Plaza de Espafia en Alcaiiiz (Teruel) Coure
1955 Colegio Mayor S. Juan de Ribera (Burjasot) Coure
1955 Casa de la Comunidad (Teruel) Coure
1955 Arco de la calle Barchilla (Valencia) Coure
1955 Puerta de la iglesia de la Asuncion de Andilla (Valen- Coure
cia)
1956 ;? Puerta de iglesia (Teruel) Coure
1956 Mujer tejiendo Coure
148 CABDELLS xx1 (2023)
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1956 Paseo de Prado (Madrid)
1957 Schenk
1957 Casa Nicolas
1958 ;? Retablo principal de la iglesia de S. Agustin (Valencia) Coure
1973 Barca de pesca y cabo de S. Antonio (Javea) Coure
1980 decada Calle de Santillana del Mar (Cantabria) Coure
1982 ;? Gausach (Valle de Aran) Coure
1986 Primera Comunion de Maria José Cruafies Ferrer Coure

Relacié d’exlibris i xilografies elaborada per Juan Chorro Solbes i continuada per Rafael
Chorro Gascé. Hem respectat la denominacio de les obres.

Data Titol o Motiu Planxa de gravat
1945 Autorretrato debajo de un arbol Zinc o Coure (?
1945 Pintor y paisaje Zinc o Coure ;?
1948 ;? Estampando Coure
1945 ;? Barcas varadas Coure
1950 década Vista interior. Pueblo. Xilografia
1950 década Barco Xilografia
1952 Desnudo femenino sentado Coure
1952 Escudo de Valencia Coure
1953 Modelo femenino Coure
1953 Capilla del Santo Céliz. Catedral de Valencia Coure
1960 década Puerta de los hierros. Catedral de Valencia. (Coure?
1960 década “Vita Sapientiam ...” Coure
1960 Tema valenciano. Puente del Real. (Valencia) Coure
1960 Versailles. Chapelle du Lycée Hoche. Coure
1961 Iglesia del Convento de Jesus Pobre (Denia) Xilografia
1961 Joan Jorro Solbes Xilografia
1962 Virgen orando Xilografia
1960 década Mujer sobre arbol Coure
1976 ;? Monasterio del Puig Xilografia
1978 Cartuja de Ara Christi (El Puig) Xilografia
1970 década Calle de Santillana del Mar (Cantabria) Xilografia
1982 Puerta de la iglesia de San Jaime (Algemesi) Xilografia
1994 “In memoriam. Benidorm 1850 -1912” Joaquin Sol- Coure
bes Thous
1999 Hibiscus Coure
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AGRAIMENTS

Per a I’estudi sobre Juan Chorro Solbes hem comptat amb la com-
plicitat 1 col-laboracié d’algunes institucions i1 persones, amb les quals
estem en deute de gratitud i aprofitem ara I’avinentesa per tal de mani-
festar-los-ho publicament:

Als tecnics dels arxius municipals de Xabia 1 Algemesi, de la Uni-
versitat de Valéncia, de la Facultat de Belles Arts de Valéncia 1 de I’He-
meroteca de Valéncia, per la resposta sempre positiva davant els meus
interessos.

A Rosaura Albero Miguel, documentalista 1 arxivera de 1’Instituto
de Estudios Turolenses, per la seua implicacid, que m’ha proporcionat
dades interessants i estalviat desplacaments.

A Chelo Cafiamés Pérez, que em va facilitar la consulta de 1’arxiu
parroquial de Sant Roc d’Oliva.

A Joanma Borras Guitart, per les seues gestions sobre el Berca 1 en
I’ Ajuntament d’ Algemesi.

A T’amic 1 professor de la Facultat d’Historia de la Universitat de
Valéncia, Francisco Cots Morat6, per les seues gestions universitaries.

A D’intel-lectual, escriptor 1 articulista, a més d’amic, Miquel Nadal 1
Tarrega, que m’aporta una ingent informacio sobre el Parque-Escuela.

Al meu fill Salvador, per haver propiciat el contacte amb el doctor
Javier Chorro Gasco, aleshores dega de la Facultat de Medicina de Va-
léncia, 1 a aquest ultim que em va aconsellar saviament parlar amb el
seu germa Rafael.

I en especial a Rafael Chorro Gascd, pel seu amable acolliment, per
totes les converses mantingudes (refrescades de tant en tant per una
fantastica orxata moncadina), per la documentaci6 aportada i per haver
sabut conservar la memoria de son pare, Juan Chorro Solbes. Sense la
seua inestimable col-laboraci6 el present treball hagués patit de moltes
mancances.
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1. EL COMENCAMENT, AL SEU POBLE

Nasqué a Oliva el 18 de febrer de 1875. El seu pare era fuster i la seua
mare, costurera. Seguint el costum menestral de lliurar els fills del tre-
ball de la terra, I’ingressaren al seminari. L’1 d’octubre de 1899 canta
missa a la parroquia de Santa Maria la Major d’Oliva. La padrina en
fou Joaquima Vives Ciscar, conjuge de Federico Loygorri, exdiputat a
Corts, que aleshores era agregat de I’ambaixada espanyola a Paris. El
cronista de I’acte destaca que aquesta senyora, atenent a I’amistat que
la unia als pares del celebrant, havia abandonat la selecta societat de
Biarritz per assistir-hi. I el padri, Juli Miralles Marti de Veses, advocat
1 ric propietari, en substituci6 del tinent de cavalleria Rafael del Solar.
La platica, la realitza 1’eloqiient Manuel Corbatd, beneficiat de la parro-
quia de Sant Joan de I’Hospital, a Valéncia (LP, 4-X-1899: 2). Tres dies
després Marzal adquiri el carrec de beneficiat organista de Santa Maria,
un benifet que es remuntava, quasi sense interrupciod cronologica, a la
primera meitat del segle xvi (Vidal 1934). L’anterior organista, Vicent
Lled6 Vidal, havia mort prematurament als 33 anys i la plaga restava
vacant (Pi2008: 131).

En el mateix enviament el corresponsal de Las Provincias indicava
que aquells dies també passa per Oliva el diputat republica anticlerical
Vicent Blasco Ibanez. Enfront d’aquest perill ideologic, que no cessava
d’expandir-se, els clergues, animats per patrons, comengaren a organit-
zar-se en sindicats confessionals 1 societats catoliques que moralitzaren
el brag treballador (Garrido 1987). Pero a Oliva les tensions socials eren
molt febles. Un altre capella, Joaquim Marti Gadea (1906a: 80-81), ho
constatava amb una certa sorpresa, ja que la propietat “esta casi tota en
mans de quatre richs, y el poble es encara un verdader vasall d’ells”. Es
per aix0 que li estranyava “qu’en mitj de la sehua pobrea esta content
y no’s real¢a contra els amos”.
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L’any 1910 s’inaugura a Oliva un centre catolic, fundat pel pleba
Salvador Campos, amb un teatret adjunt on estrena la seua obreta E/
contribusionero, amb musica d’Alvar Marzal, que degué ser una de les
seues primeres composicions (Garcia 2000: 133). En un dels actes de
propaganda catolica, el pleba, després d’agrair la presencia dels oradors
convidats, els encomanava que saludaren els correligionaris valencians
1 que sol-licitaren, en 1’avantguarda de les legions de Crist, un lloc per-
que els catolics olivers es sacrificaren en holocaust de la religid. Marzal
s’encarrega de la seccié musical (RG, 29-1V-1911: 3); pero la setmana
segiient, en un acte semblant a la Font d’en Carros, a més d’amenit-
zar-lo artisticament, parla de la influéncia social de la bona premsa (RG,
6-V-1911: 3). En la seua parroquia, Marzal funda i dirigi un cor femeni

Alvar Marzal, jove.
Font: Badenes Maso, G. (dir.) (1992:339).
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per al cant litargic i religids. Fou la seua primera experiéncia en un
ambit on reeixiria poderosament en el futur. La seua marxa posterior
no li feu oblidar I’Oliva natal. Tots dos, Campos en la lletra, i ell en la
musica, tornaren a col-laborar ’any 1923 en I’himne Oliva té mare, per
a quatre veus mixtes i solo de tenor, dedicat a la Mare de Déu del Re-
bollet amb motiu de la seua declaracié com a patrona de la ciutat, que
s’havia produit I’any anterior (Cardona 2022). D’altra banda, tamb¢ es
conserven, del que fou pleba durant quatre deécades, alguns sermons en
la llengua propia que tenen un valor purament testimonial, perd remar-
cable (Marti 2017: 221-241).

2. LA SEU DE XATIVA, NOVA DESTINACIO

L’any 1912 Marzal canvia la destinacid. El seu mestre i amic Fran-
cesc Tito (la Vila Joiosa 1874-1950), que exercia d’organista a la Col-
legiata de Xativa, guanya la plaga de segon organista de la catedral de
Valencia i1 pensa en ell perque el substituira. L’anima a presentar-se
al lloc que deixava vacant i, després d’aprovar les oposicions corres-
ponents, acaba ocupant-lo durant la década segiient. En aquell temple
la llarga memoria historica dels organistes es remuntava al segle xv
(Alberola 2011: 166). Josep Climent (1979: 14-17), que repassa la seua
formacié musical i ’ambient instrumental i composicional en que es
desenvolupa, considera que els anys de Xativa foren d’aprenentatge
musical i artistic. Entre les seues millors realitzacions, el mateix Marzal
destacava I’execuci6 de la missa Benedicamus Domino, de Lorenzo Pe-
rosi, a quatre veus mixtes, orgue i I’afegit d’un quintet de corda.

A Xativa, a més, conegué Santiago Rusifiol, que hi passava llargues
temporades pintant jardins 1 participant en tertilies amb els amics fins
al punt que I’any 1924 en seria nomenat fill adoptiu. El literat Emili
Fornet (1923) expressa pocticament la seua intima relacié amb la ciu-
tat dels Borges: “La claridad de las Fuentes de Xativa se nos aparecia
hermana de la sonrisa de Rusifiol. Xativa, pecho de Santa, y Rusifol,
alma de Principe, se nos fundian en una misma sonrisa para la eternidad
de la nostalgia...”. També a Valencia ciutat el pintor i dramaturg catala
establi vincles amicals en la redaccié del diari Las Provincias, amb
Lo Rat Penat i especialment amb el musicoleg, critic artistic i literat
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Eduard Lépez Chavarri (Estarelles 1957: 179-182), que adapta alguna
de les seues obres teatrals al parlar valencia per a ser representades en
el Teatre Modern (Guastavino 1974: 82). Per tant, ’amistat de Rusifiol
amb Marzal pogué seguir conreant-se, durant alguns anys, també al cap
i casal. Possiblement la seua influéncia coadjuva que es despertara en
I’oliver ’amor per I’art i I’estima per la llengua propia, que trobaren ex-
pressio en les seues provatures pictoriques, en composicions musicals i
en la recopilacid de cangons populars valencianes.

3. A VALENCIA: SANT JOAN DEL MERCAT 1 L’EscoLa
CorAL DE Lo RaT PENAT

El desembre de 1922 es converti, per oposicid, en organista de I’es-
glésia dels Sants Joans a Valéncia (DV, 21-X11-1922: 2), una de les
principals parroquies de la ciutat i amb una important tradicié musical
(Villamanzo 1992). Ara, I’amistat amb Francesc Tito s’aferma. Els dos
eren organistes, compositors i col-lectors del folklore musical. Per la
seua labor son considerats, juntament amb Vicent Ripollés, els més des-
tacats representants de la musica religiosa durant el primer terg de segle
(Galiano 1992: 337-339).

Ala capital entra prompte en contacte amb els sectors valencianistes.
El 12 de maig de 1923 Lo Rat Penat edita la Pregaria a la Mare de Déu
dels Desamparats, amb lletra de Josep M. Bayarri i musica de mossén
Alvar Marzal per a cant i piano, o harmonium, en homenatge a la pa-
trona de la ciutat en la seua coronacié canonica. Una espléndida com-
memoracié en que, com explica Bayarri (1966: qingeni 1922-1926: 1)
amb la seua peculiar ortografia: “Valensia es remogué en fervor relixios
maria”. La ressenya del Diario de Valencia (4-V- 1923: 5) afirmava que
I’autor de la partitura, 1’il-lustrat 1 virtuds sacerdot Alvar Marzal, era
un dels més inspirats compositors de la nova generaci6 artistica valen-
ciana i que la seua musicacid, senzilla, ben harmonitzada i de caracter
estrictament religios, era un exemple valuds de les melodies populars
que eren capacos de crear. I el fet que nombrosos mestres de musica
de la ciutat I’hagueren demanada per a cantar-la en 1’exercici del mes
de maig, aconseguiria que ben aviat es considerara patrimoni de tot el
poble.
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Per comengar la interpretaren, amb gran nombre de veus i dirigida
per I’autor, en la benediccié de la nova bandera de Lo Rat Penat en la
capella de la patrona de la ciutat i regne. En concloure ’acte, el seguici
es dirigi cap a la seu de la instituci6 amb milers de persones que victo-
rejaven Valéncia amb entusiasme (ALP, 1924: 268). Els anys segiients
I’escola coral de la “societat d’amadors de les glories valencianes” la
canta en ocasions especials, com en la tradicional visita dels socis al
monestir del Puig en ’aniversari de la conquista de Valéncia (LCV; 10-
X-1927: 2). Aquesta composicid, tamb¢ coneguda pels primers versos,
“Santa Maria, clara com el dia”, es canta aixi mateix en la Missa d’In-
fants, que se celebra a la plaga de la Mare de Déu.

Entrar a Lo Rat Penat li permeté establir llagos fructifers amb els
principals literats que hi pertanyien i també animar a integrar-s’hi nous
valors, com el seu jove paisa Salvador Soler Soler, que en seria el més
constant col-laborador com a lletrista.

El gener de 1924 Marzal fou nomenat director de 1’escola coral de
I’entitat (LCV, 24-1-1924: 2). Perd les seues funcions no s’hi limitaven.
En les freqiients vetlades literariomusicals solia interpretar peces al pi-
ano. A més, componia. En la corresponent a la commemoracié de la
conquista de Valencia, el bariton Calpe estrena la composici6 La cango
del batre d’Estanislau Alberola amb musica de Marzal (DV, 10-X-1924:
1). En el marc de la mateixa celebracio, al Puig, I’escola coral canta uns
Goigs a Nostra Senyora del Puig del segle xv1, a cinc veus, que es con-
servaven al monestir (DV, 7-X-1924: 5). Una interpretaci6 que es repeti
els anys vinents (ALP 1927: 87). La tornada deia (Blasco 1974: 73-74) :

En lo Puig amaneixqué

de I’Orient la clara Aurora,
de Valéncia protectora
Mare de qui el mon sosté.

En alguna ocasié Marzal tamb¢ forma part del jurat qualificador que
la institucid nomenava per a jutjar els premis dels seus Jocs Florals
(LCV, 27-VI-1927: 2).

Fora de Lo Rat Penat, també compongué la musica de I’obra teatral
San Tarsicio, escrita pel pare Manuel Balaguer, que es representa al
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Centre Instructiu Antonia (DV, 6-111-1926: 5). I en la seua parroquia feu
la partitura d’un himne, escrit per Joan Alegre, dedicat a I’ Assumpcid
de la Mare de Déu. En la mateixa celebracio es canta una Ave Maria,
també¢ seua; ’antifona Tota pulchra, que no sabem si €s la que ell tam-
bé compongué, i la missa Gloria in excelsis Deo, de 1’albaidi Eduard
Torres (DV, 12-VIII-1926: 3). Joan Alegre era un poeta que també es-
crivi himnes i gojos musicats per Francesc Tito (LCV, 13-V-1926: 1/LP,
3-X-1928: 2), la qual cosa indica una relacié continuada entre els dos
amics organistes. Com també ho evidencia la complicitat en 1’assistén-
cia complaguda al concert del gran pianista Benno Moiseiwitsch (LCV,
19-X1-1925: 1). O, en la immediata postguerra, que Tito li dedicara una
de les Escenas franciscanas (1942), “impressions” musicals per a orgue
de concert, possiblement la seua obra més ambiciosa.

Aixi mateix, a Sants Joans se celebrava d’una manera especial la
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festa de Sant Vicent, a carrec de I’ Associacio del Mercat, que compor-
tava una important participacio instrumental i del cor propi. En altres
ocasions hi havia solemnes misses funerals de personalitats com la del
cardenal Joan Baptista Benlloch, en que es canta la missa de Requiem
d’Hilarion Eslava i el Respons del mestre Salvador Giner (DV, 28-1I-
1926:5).

El 12 de maig de 1927, Alvar Marzal funda oficialment ’orfeé de
Lo Rat Penat, denominat Escola Coral (Delmonte 2000: 425-426). Es-
tava format per un grup d’uns cinquanta cantors no professionals, molts
d’ells socis de I’entitat, amants dels cants de la terra i, com afirmava Las
Provincias (13-V-1927: 3), dirigits per un music de “infatigables ener-
gias y gran conviccién”, Alvar Marzal, a qui es considerava ’auténtic
artifex de 1’exit del grup coral (LSG, 14-V-1927: s/p). La compositora i
folklorista Teresa Oller destacava, entre els autors de la produccié coral
valenciana en la primera part del segle xx, Francesc Tito, Josep Ubeda,
organista del col-legi del Corpus Christi, i Vicent Ripollés, mestre de
capella de la catedral, perd afirma que fou amb la creaci6 de I’orfed de
Lo Rat Penat quan el cant polifonic assoli el succés que mereixia en
ser interpretat per “tan mod¢lica coral” (reproduit per Lopez-Chavarri
1978: 157).

El seu repertori, tenint en compte el programa d’alguns concerts re-
alitzats en la seu de I’entitat (LP, 13-V-1927: 3), Carcaixent (LP, 1-1I-
1928: 5) 1 Catarroja (LP, 14-111-1928: 2), es dividia en tres parts dife-
renciades. La primera, amb musica dels segles xvi i xvii, com Cantate
domino, de Giovanni Croce; Exclamans, de Tomas Luis de Victoria; 1
el Madrigal IV, de Claudio Monteverdi. La segona, amb composicions
acostades al tombant del segle, com La campana del deure, de Giovan-
ni Bolzoni; L’entra de la murta, de Salvador Giner, adaptada pel direc-
tor; 1 L’emigrant, d’ Amadeu Vives. I, per ultim, les cangons populars
com la nadala catalana Fum, fum, fum, amb polifonia de Joan Lambert,
i particularment, les melodies valencianes que el mateix Marzal recollia
1 harmonitzava, com Cobles de la nit de Sant Joan, amb lletra de Josep
Peris Celda, Canc¢o de bressol o La sembra, amb lletra de Jesis Moran-
te Borras, que s’estrena al Teatre Serrano de Catarroja.

Per als concerts extraordinaris comptaven amb rellevants cantors del
clergat valencia com Vicent Sastre, Jeroni Garcia, Enric Mateo, Sebas-
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tia Monton 1 Antoni Martinez, que tamb¢ solien oferir peces fora de
programa formant duo amb Empar Sornosa, acompanyats al piano per
Emilia Muioz, totes dues membres de la coral. Aquesta darrera, aixi
mateix destacada soprano, fou descoberta per Marzal, que la promoci-
ond. Durant la postguerra seria solista de la Coral Polifonica Valentina
i professora de Cant del Conservatori de Valéncia (Galiano 1992: 339).
Lo Rat Penat s’enorgullia de la seua agrupacio6 que, segons asseguraven
equivocadament, no tenia precedents a Valéncia i, a més, nom¢s prenia
exemple de les grans masses corals d’Espanya i de 1’estranger. La seua
anima i garantia eren la cultura artistica i els grans dots del “benemerit
ratpenatista” mossén Alvar Marzal (ALP, 1928: 88). De tota manera
I’auge de I’Escola Coral decaigué els anys segiients.

4. DIRECTOR DE LES MASSES CORALS D’EL MICALET
1 L’ESCOLA D’ ARTESANS

L’entusiasme de Marzal pel cant polifonic i les cangons sorgides del
poble, que reflectien tradicions i sentiments, propicia que I’any 1929
la Societat Coral El Micalet, que en altres temps havia tingut un orfed
preeminent com a bandera institucional (Guia 2019), perd que havia
caigut en letargia, el nomenara director de la seccid coral per tal de
revitalitzar-lo (LCV, 2-V-1929: 2). La massa coral d’El Micalet, for-
mada per setanta orfeonistes i dirigida per “I’eximi professor” Alvar
Marzal (LCV; 17-VII-1929: 2), feu la presentaci6 oficial el 22 de juliol
segiient al Teatre Olympia de Valéncia en una funcié a benefici de les
classes que s’impartien en la institucid. El cronista de I’acte qualificava
el director de reverend sacerdot i gran music (Tort 1929). El programa
estava compost per les obres de Croce i Bolzoni i la Cango de bressol
abans citades, la cangd del folklore catala El pardal, a cinc veus mixtes,
1 Ecos del Turia, de Salvador Giner, amb lletra de Josep Bodria, que fou
la més aplaudida per I’aire de la terra que es respirava en la jota valen-
ciana o en les albades i perqué el compositor, considerat el patriarca de
la musica valenciana, havia estat molt lligat a 1’orfe6 d’El Micalet en
els seus inicis (Loras 2007: 48-49). La segiient actuacio6 fou als Jardins
de Vivers en el marc de la Fira de Juliol. En aquesta ocasio, a les
obres susdites, s’afegiren /’Himne Regional i la Rapsodia valenciana,
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de Manuel Penella, on I’orfe6 estigué acompanyat per trenta rondallis-
tes (LCV, 25-VII-1929: 3). En un reportatge de Josep Llorca Rodriguez
(1929) per al diari E/ Pueblo sobre la Societat Coral El Micalet, auténtic
conservatori popular, asseverava que Alvar Marzal, aquell home amb
vestit talar, era ’orgull de la institucid, de la mateixa manera que ho
eren per a ell els seus deixebles, que considerava que cantaven la ve-
ritable musica, la musica del poble. D’altra banda el cronista afirmava
que el music oliver era un sacerdot modern, d’ampli concepte de la vida
i de la tolerancia, que lluitava esforcadament per exalgar la musica de
la terra.

Aquesta grandesa de ment i de cor la torna a demostrar amb I’as-
sumpci6 d’una nova responsabilitat. En un temps convuls en que ’anti-
clericalisme s’aferrissava i 1’església prenia part per la dreta catolica
i contra I’ensenyament laic, Marzal accedia a ser director de la massa
coral mixta que, a I’inici del curs 1933-1934, es disposava a crear I’Es-
cola d’Artesans de Valéncia, dedicada a I’educaci6 de la classe obrera.
Estaven segurs de 1’¢xit del projecte perqué comptaven amb la direccid
del “prestigios i intel-ligent” Alvar Marzal que, amb la seua “pericia i
entusiasme” donaria dies de gloria a Valéncia i a I’Escola (LCV; 8-1X-
1933: 3). Una tasca en que tenia la col-laboracio de les dues professores
de solfeig de la institucio, Josefina Villanova i Julia Jorda. El proposit
que enunciaven era conrear les cangons populars valencianes sense des-
denyar les d’altres regions, forjar les animes en ’enclusa de 1’alegria i
mantenir el prestigi liric de Valencia (LP, 4-X1-1933: 6). De fet, era una
activitat en que I’Escola d’Artesans havia estat capdavantera des de la
seua fundacié el 1868 en activitats que vinculaven els seus cors, com a
col-laboradors, amb el teatre liric dels coliseus de la ciutat. Una coope-
racié que cessa a final de la primera década del segle xx (Tomas 2017).
També en aquest repte reeixi. La coral es consolida. Al juny de 1936, el
ministre d’Educacio i I’exministre Marcel-1i Domingo hi presidiren el
repartiment de premis de final de curs. La massa coral, que dirigia, in-
terpreta una sardana, probablement per honorar I’il-lustre visitant (DM,
28-VI-1936: 17).

Ara bé, Marzal acudia a moltes altres dedicacions. Dirigia la capella
de musica de les Filles de Maria que, en les festes del patr6 de Valéncia,
canta la missa del mestre Doménech Mas Serracant (LCV, 22-1V-1930: 2)
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o diversos motets (LP, 22-1V-1933: 14). Formava part de la Junta de
Govern de la Societat Filharmonica de Valéncia (LCV, 6-1V-1933: 3).
Aixi mateix pronunciad una conferéncia sobre el cant popular valencia,
organitzada per I’Associacio d’Amics de 1’Escola Cossio (LP, 17-XI-
1933: 15). Un projecte regeneracionista, creat el 1930, que tenia la seu
en una ala de I’Escola d’Artesans. Seguia els postulats de la Institucid
Lliure d’Ensenyament, fonamentada en el laicisme 1 el respecte a la
consciéncia i a la personalitat de I’alumne (Esteban 1990: 153- 159).

I, a més, Marzal mantenia viva la vinculacio amb el poble nadiu: a
I’abril de 1929 interpreta unes peces al piano en el banquet que la Pefia
Cultural Olivense organitza per felicitar Salvador Soler, que acabava
de publicar el poemari Hojarasca, amb un poema dedicat al seu amic
organista (Soler 1928: 103), i d’estrenar la comedia A/ qu’es burla, en
col-laboracio amb Estanislau Alberola, al Teatre Modern de Valéncia
(LP, 16-1V-1929: 5); i a I’octubre de 1930, en la Festa de la Senyera,
estrena [ 'Himne a Oliva, amb lletra de Salvador Soler, que, segons afir-
mava el setmanari local Oliva (18-X-1930), ja era conegut en tota la
comarca de la Safor com “El Poeta”. Ara bé, en aquest cas, tot i que el
periodic citat li lloava la senzillesa i la manca de pompositat i de ceri-
monia habituals en aquest tipus de composicions, es limita a acumular
topics jocfloralescos. La partitura, publicada per Josep Climent (1979),
en temps d’adagio per a cor unisonal, intercalava un fragment per a
veus blanques, que cantaren les xiques.

Oliva, la patria chica

de Mayans i de Siscar.
iMare, mareta bonica,
reina de nostre cantar!

D’altra banda les obres polifoniques de Marzal ja eren interpreta-
des per altres agrupacions com 1’Orfe6 Valencia, que havia debutat
el desembre de 1932 i, en els seus concerts, incorpora al programa
La sembra juntament amb cangons dels seus amics Francesc Tito, £/
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rotllo de Sant Blai, i Manuel Palau, Cango de Renaixen¢a (LCV, 14-111-
1933: 6).

5. HARMONITZADOR I DIFUSOR DE CANCONS POPULARS TRADICIONALS

Per a I’organista d’Oliva, el cant de la veu humana constituia una
virtut perfecta de I’aristocracia musical. D’altra banda ell cercava la co-
municaci6 espiritual amb els auditoris amb la reinterpretacio de cangons
populars que arranjava per al cant polifonic. Troba el complement per
a la seua labor divulgadora en el tenor Pasqual Roig, nascut a Rocafort,
que havia actuat a Franga en les ciutats de Rouen, Paris, Marsella, Nica
1 Montecarlo (Visalvaro 1930). Tots dos realitzaren actes consistents en
una conferéncia sobre les cancons del folklore valencia i la forma en
que traslladava al pentagrama el sentiment del poble, on s’intercalaven
les il-lustratives interpretacions del cantant. Aquestes actuacions es rea-
litzaven tant a pobles de I’Horta, com Godella (LP, 3-VI-1930: 2), com
a Valéncia, a la seu de Lo Rat Penat (LP, 26-X1-1930: 3).

També realitzaren concerts conjunts que incloien algunes compo-
sicions de Marzal, que les acompanyava al piano (LCV, 26-X-1932:
8). Entre el repertori acostumat hi havia algunes cangons basades en
melodies populars, perd amb la lletra de poetes contemporanis per tal
de defugir aquelles que considerava absurdes, ridiculitzaven personat-
ges locals o ferien la moralitat. Com a exemple de les potencialment
ofensives n’exposava una que recolli a Gorga (el Comtat), la qual cosa
indica que la seua labor recopilatoria fou molt primerenca encara que
resta inedita durant quatre décades.

Esta nit es Sant Joan

a Borrosco esquilaran.
La guilopa la fornera
ha esquilat a Borronera.
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O unes altres que, segons opinava, no tenien sentit, com un fragment
de la cango de la salpassa:

El pare vicari
tancat dins 1’armari,
juant a pilota

resant el rosari.

Es clar que adopta aquest criteri pensant en el cant coral i el seu au-
ditori, pero traia la metodologia de I’investigador d’aquest ambit de la
cultura. Com deia Josep Climent (1982: 6): “No oblidem que la lletra
tamb¢ ¢és folklorica i cal tindre-la molt en consideracio”.

Hi predominaven les recollides a Oliva com Cobles de la nit de Sant
Joan, amb lletra de Josep Peris Celda. Segons explicava el mateix Mar-
zal, era una melodia folklorica religiosa procedent del mode doric grec
o primer gregoriad; a Pego es cantava com a gojos a la Mare de Déu del
Roser i, a la Vall de Gallinera, a les animes del purgatori; a Oliva la so-
lien cantar els xiquets, ornats amb una diadema de les floretes blanques
de la corretjola. La titulada Cango de bressol era de tonalitat indefinida
tot 1 que, per la seua cadéncia, s’acostava a les de ’altra riba del Medi-
terrani; a Oliva era una imitacié del cant de batre dels llauradors amb
lletra de Josep Gallego Vicent. Una altra, L aigua canta, procedia del
quart gregoria o hipofrigi grec, que s’hi entonava en el reg del cara-
bassi, habitual en les marjals com la del seu poble; i Cangoneta de la
infantina, un fandanguet que es feia servir com a cang6 de bressol. Les
dues amb lletra de Salvador Soler Soler, aixi com La dansa de [’amor,
popular a Xativa i la Vall d’Albaida, a la qual, per evitar la monotonia,
Marzal introdui una tornada més lenta procedent de les danses de Gan-
dia. Aixi mateix s’incorpora al repertori d’algunes masses corals la seua
melodia folklorica La sembra, 1 deixa escrita Es bonica i valenciana,
amb lletra d’Estanislau Alberola. L’anterior analisi la realitza el mateix
Marzal al periodista L. Sanchez (1932) de La Correspondencia de Va-
lencia, que el comparava, com a recopilador i estudids de les cangons
populars, a Manuel Palau, Eduard Lopez-Chavarri 1 el malaguanyat
Francesc Cuesta.
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6. RECOPILADOR DEL FOLKLORE MUSICAL VALENCIA

En I’entrevista susdita, el music oliver anunciava el proposit d’elaborar
un cangoner. Potser ja tinguera avangat el recull que postumament apa-
regué dins la col-leccié «Cuadernos de Musica Folklorica Valencianay,
editats per I’Institut Valencia de Musicologia, una de les seccions de la
Institucié Alfons el Magnanim, en els dos nlimeros titulats Canciones y
danzas de Oliva (1961) 1 Canciones y danzas del Condado de Cocentai-
na (1968). Pel que fa al d’Oliva, el seu paisa Josep Climent, primer or-
ganista de la catedral de Valéncia i tamb¢ expert en el folklore musical
valencia, en reitera les mancances, no sempre atribuibles a 1’autor. En
la revista local Sant’Ana advertia que, com era una publicacid postuma,
Marzal no va poder donar “les faltes i bones” de les cangons, a més de
ser una recopilacié molt incompleta. I fins i tot afirmava que desconei-
xia I’origen d’algunes perque no les havia vistes en la col-leccié del
seu amic Marzal, que coneixia abastament (Climent 1964). En un altre
escrit descrivi el Quadern com un conjunt de melodies, extretes per
Manuel Palau d’uns “apunts” pertanyents a Alvar Marzal, que les havia
arreplegades en la seua joventut, quan encara no existia la reproduccid
magnetofonica. Aixo explicava que algunes estigueren incompletes,
com la dansa d’Oliva, de la qual només es publicaren huit compassos, o
d’altres que corresponien a una primera impressio del transcriptor, que
més tard ja no havia pogut comprovar (Climent 1974). En un altre text
agregava que aquell recull només era una seleccid d’una part reduida
del patrimoni musical d’Oliva. A més, com Marzal no el prepara ni
en pogué veure el resultat, apareixien cangons religioses sense relacid
entre si, quan en realitat pertanyien a un tot... (Climent 1978: 384).
Hauria pogut afegir que, en la zona denominada Comarques Centrals
Valencianes, les mostres dels repetits apartats classificatoris son quasi
ideéntiques, si bé existeixen variants propiciades per la transmissio oral
(Garcia 2000: 78-79) o, en algun cas, per singularitats de les poblaci-
ons. Per exemple, molt poques tenen plebania, per la qual cosa la cangd
de la salpassa conté alguns versos propis (Marzal 1961: 53):

Ous aci, ous alla,
bastonaes al pleba.
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Perd nadales com Pastorets i pastoretes o cangons humoristiques
com Mare, vull casar-me, que també inclou, son generals.

L’altre Quadern, aparegué huit anys després del seu traspas quan ja
no tenia cap sentit. L’any 1929 s’havia publicat a Barcelona la Memoria
de la missio de recerca de cangons i musiques populars al Comtat de
Concentaina per comanda de 1’Obra del Cangoner Popular de Catalu-
nya, realitzada pels germans Joaquim i Just Sansalvador Cortés entre
1’1 d’agost i el 5 d’octubre de 1924. Era un treball molt consciencids
en que figuren contextualitzades les peces arreplegades i amb indicacid
dels reportadors de les mateixes cangons que aparegueren posterior-
ment en el recull de Marzal (nadales, cangons de bressol, infantils, de
jocs, agricoles, humoristiques, cangons de beure, romangos...) tot in-
corporant, fins i tot, les variants d’una mateixa cang6 en els diversos
indrets de la comarca. A més d’una vintena de cangons que no figuren
en el quadern valencia, com tampoc un devessall de corrandes de tots
els pobles i llogarets.

Un insolit cant de batre que repeteixen les dues edicions (Marzal
1968: 17/ Sansalvador 1929: 54) degué sorprendre el music saforenc,
que hi va veure el seu ofici barrejat amb la pols de 1’era. Ell I’havia re-
collit a Cocentaina i Sansalvador, a Benamer, pedania de Muro:

Han dit que eres organiste,
que content estara el pare!
A la nit quan vas a casa,

li toques 1’orgue a ta mare.

En canvi, Marzal no recolli, o potser obvia, una corranda de I’Al-
queria d’Asnar que ressaltava un tret distintiu dels camperols olivers
(Sansalvador 1929: 53):

Si vols vore coses rares
ves-te’n al poble d’Oliva
1 voras els llauradors
treballant tots en camisa.
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Era un detall que també crida 1’atencié d’un altre folklorista, Joa-
quim Marti Gadea, nascut a Balones (el Comtat), que en reprodui els
versos en Trogos y mosos ¢ Retalls de la nostra terra (1906b: 80) i la
comenta en Tipos, modismes y coses rares y curioses de la terra del ge
(1906a: 80-81): els camperols hi solien treballar amb faldé o camisola i
aixi tornaven a casa “‘com si estigueren en un bosch, ahon sols es veren
els llobs y les raboses”.

Ara bé, malgrat les deficiéncies enumerades, moltes disculpables, els
seus quaderns encara sOn citats en la bibliografia dels principals estudis
sobre el folklore musical valencia: el Cancionero musical de la provin-
cia de Valencia, de Salvador Segui (1980: 15), La musica popular, de
Vicent Torrent (1990: 137) o La cango en valencia. Dels repertoris tra-
dicionals als generes moderns, de Josep Vicent Frechina (2011: 521).

7. ALTRES COMPOSICIONS DIVERSES

Durant la postguerra compongué obres instrumentals com el poema
simfonic La serpassa, per a quintet de corda, una de les seues grans
il-lusions, que mai no es pogué interpretar com la concebé (Climent
1963); Deixondiment matinal, poema per a cor i piano, amb lletra del
clergue poeta Bernardi Rupert Candau; els Gojos de sant Francesc i el
poema liric La guitarra, totes dues amb lletra de Salvador Soler, aixi
com les invocacions a la patrona d’Oliva, a qui complimenta en la Sa/u-
tacio amb un “lliri marianissim” i li prega en nom del poble:

I en esta guerra inhumana
del mon pecador, inquiet,
Oliva implora i demana
ta intercessio sobirana,
oh Verge del Rebollet.

I en la Despedida s’adreca a la “lluna sempre viva:

Lliura-nos Mareta Santa
del vici inquietant i cru.
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Aquestes darreres es canten com a inici i acabament de la missa
durant els dies del novenari (Morera/ Cardona 2014: 97-98). I encara
la partitura de la titulada Adeu, purissima rosa, reproduida com les an-
teriors per José Castell (2000: 221, 230, 229), per a ser cantada en la
sabatina al temple de la Mare de Déu. Igualment com 1’himne, aquestes
peces han restat lligades indissociablement al culte a la patrona del po-
ble. Alvar Marzal, que mori el 1960, estaria content de comprovar que
els seus paisans les canten com si foren tradicionals i populars, com les
que ell recollia. Segons Josep Malonda (2000), també compongué una
missa per a tres veus mixtes i orgue dedicada a la patrona, que no s’ha
estrenat.

Josep Climent (1979: 20-22), que, en el seu estudi biografic sobre
Alvar Marzal, elabora una llista de les seues obres, en destaca, com a
principal caracteristica, la vena melodica. Com a apéndix hi publica la
partitura d’algunes composicions amb la pulcra notacid6 que emprava
I’autor. N’inclou de profanes, com I’Himne a Oliva o la cang6 amorosa
Fulla d’album;, religioses, com Trisagio i Tantum ergo, i també unes
cangons tradicionals per a xiquets, anteriors a 1936, que entronquen
amb el seu vessant de folklorista.

Alvar Marzal, com a organista, compli dignament amb les seues res-
ponsabilitats beneficials. La seua labor com a compositor es pot quali-
ficar de discreta i excessivament local. Con a recopilador de cangons
populars, es va veure perjudicat per les seues mancances metodologi-
ques i per la publicaci6 postuma, i per tant sense revisio, del seu treball.
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Pero la seua continuada labor com a impulsor del cant coral polifonic al
front de les millors agrupacions del cap i casal i la seua difusié capda-
vantera del folklore musical autocton, que posa en valor i feu estimar, el
converteixen en un personatge a reivindicar en el context de la cultura
popular valenciana.
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EL CALZE DE VALENCIA I LA SEUA
RELACIO AMB OLIVA

PascuaL CasaN MurNoz
Doctor en Filosofia (UV)
INTRODUCCIO

L’expansio de les xarxes socials, els reportatges de les cadenes de TV
internacionals i ’augment del turisme a Valéncia, han contribuit a una
difusio internacional del Sant Calze o Grial, que es conserva a la Cate-
dral com a emblema de la ciutat i del seu centre historic.

Aquest interes internacional pel Calze ha portat a Valéncia producto-
res de televisio que han realitzat documentaris que estan estenent arreu
del moén la fama d’aquesta reliquia. Perod son pocs els que coneixen la
relaci6 del Calze amb Oliva. L’objectiu d’aquest article és aprofundir
en aquesta relacid i en alguns altres aspectes relacionats amb la reliquia
esmentada, com la seua historicitat i la seua versemblanca. Em centra-
ré, doncs, en tres qiiestions:

1. Els documents historics (és a dir, cientifics) que ens parlen so-
bre el Calze conservat a la Catedral de Valéncia.

2. Larelacid del Calze amb Oliva.

3. Els recents estudis que diuen demostrar (és a dir, verificar)
que aquest Calze és realment el que va utilitzar Jesus en 1’Ultima
Cena'.

1 Laparaula “Cena”, usada en aquest context, no €s cap castellanisme. Figura en els
diccionaris catalans i valencians (DCVB, DNV, DIEC, etc.) aplicada al darrer sopar
de Jesucrist amb els dotze apostols la vespra de la Passio, en el qual va instituir el
sagrament de I’Eucaristia. (Nota del traductor, Josep Sendra).
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1. ELS DOCUMENTS HISTORICS QUE ENS PARLEN DEL CALZE

Hi ha dos tipus de documents historics que ens parlen de la primera
presencia del Calze a Hispania:

a) Una iconografia religiosa en terres pirinenques vinculada a sant
Lloreng i al Calze.

b) Els documents escrits a partir de ’any 1399.

Aquests documents historics ens vindrien a provar que, almenys des
del segle x1, existia una tradicio oral en terres pirinenques que afirmaria
que el Calze de 1’Ultima Cena va ser enviat per sant Lloreng a Osca i
que es trobaria al monestir oscenc de Sant Joan de la Penya.

1.1 ICONOGRAFIA

Des de les albors del segle x1?, i exclusivament a la zona pirinenca,
va sorgir una iconografia religiosa vinculada al Calze o Grial, descone-
guda fins aleshores.

Aquesta iconografia la trobem en dos ambits diferents: d’una banda,
en certs elements arquitectonics de catedrals 1 monestirs d’Osca vincu-
lats a sant Lloreng 1, de I’altra, en una série de frescos d’ermites i esglé-
sies pirinenques on apareix la Mare de Déu portant un calze®.

2 A mitjan segle xi, les estructures socials de I’Europa Occidental van experimentar
canvis profunds. El comerg, tant interior com exterior, es va animar notablement;
es van millorar les técniques agricoles, la poblacié va augmentar i les ciutats van
ressorgir, més populoses. L’Europa fosca va deixar de ser-ho per entrar en una fase
d’esplendor cultural en qué el saber va transcendir fronteres, en bona part a causa del
moviment continu d’intel-lectuals d’unes corts a les altres, perque tots ells es comu-
nicaven a través d’una mateixa llengua comuna: el llati. Aixi doncs, a partir de mitjan
segle xi, la cultura va transcendir la constel-lacié de monestirs rurals i es va instal-lar
en ambits ciutadans. Comerciants, professors, alumnes, monjos i joglars anaven d’una
ciutat a una altra, afavorits pel desenvolupament del comerg, de les ciutats i de la nova
classe emergent, la burgesia.

I en aquest ambient cultural es va anar forjant la tradici6 sobre el Calze o Grial
que per aquells temps hauria d’estar guardat al monestir San Juan de la Pefia. Una
panoramica general de 1’época es pot trobar a ’obra de CasaN, P., La revolucion del
Pensamiento, Cap. 4. Valéncia, Boreal Libros, 2008.

3 Les fotos que figuren en aquest article han estat autoritzades per A. Garcia Ome-
des i el MNAC, a qui agraim la seua deferéncia.
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El més famos dels elements arquitectonics es troba al porxo que pro-
tegeix la portada sud de la Catedral de Jaca, anomenada “Lonja Chica”.
En ell es van reutilitzar set capitells realitzats pel Mestre de Jaca, al
voltant de ’any 1063. Un d’aquests capitells procedents o bé del desa-
paregut claustre catedralici o bé, com s’inclina a pensar Garcia Garcia®,
del cor dels canonges, recull la tradicid del martiri de sant Lloreng 1 Sixt
II, reconeixible perque el nom del Papa apareix a la voluta situada sobre
el seu cap: “S. SISTVS”. En una de les quatre cares del capitell, apareix
Sixt II beneint Lloreng. En la cara contigua trobem el diaca lliurant a
dos deixebles un paquet que se suposa que conté el Grial que ha de ser
traslladat a Osca.

Aquesta iconografia arquitectonica es complementa amb una altra de
pictorica que va ser descoberta pel professor d’Historia de la Universi-
tat de Toronto, Joseph Goering, I’any 2005. En una area concreta dels
Pirineus, Goering va realitzar un descobriment també sense cap pre-
cedent: va localitzar diverses ermites i esglésies romaniques a 1’antiga
Corona d’Aragd que contenien pintures murals d’una figura femenina,
identificada amb la Verge Maria que sostenia en una de les mans una
copa de la qual emanen raigs de llum’, com donant a entendre que es
tracta d’un objecte sagrat. Es logic, va apuntar Goering, que la portado-
ra d’eixa copa o calze fora la Verge, perque només una verge, que a meés
era sang de la sang de Jesus, podia ser digna de sostenir-ho en les mans.
Allo significatiu d’aquestes imatges és que 1’objecte era portat per la
Mare de Déu i no per sant Lloreng, com passava als capitells d’Osca.

Les pintures trobades per Goering, de les quals es conserven molts
dels originals avui al Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), es
trobaven en una zona geografica molt petita, d’uns tres-cents cinquanta
quilometres quadrats que comprenia les comarques lleidatanes del Pa-
llars Sobira, Ribagorgca, I’ Alt Urgell i 1a Cerdanya, i el sud del principat
d’Andorra; totes elles molt properes al Cami de Sant Jaume 1 al mones-
tir de Sant Joan de la Penya.

4 GARCIA GARCIA, F.A., “Imégenes ejemplares para un cabildo: la historia de
San Lorenzo en la Catedral de Jaca”, Codex Aquilarensis, 29, Aguilar de Campoo
(Palencia), Fundacion de Santa Maria la Real, 2013, 136.

5 No hi ha cap dubte que es tracta de la Verge Maria, perqué a I’art romanic solia
escriure’s el nom del personatge representat, i aixi es fa en aquests frescos.
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1.2 DOCUMENTS ESCRITS

Pel que fa a la literatura, el primer document historic escrit que tenim
sobre el Calze de Valéncia és de 1’any 1399. Es I’acta de donaci6 del
Calze que es trobava al monestir de Sant Joan de la Penya al rei Marti

Capitell de la catedral de Jaca
(Foto de Antonio Garcia Omedes, 2018)

I’Huma, per a la seua capella del Palau Reial de Barcelona. Abans d’aquell
any 1399 no disposem de cap document escrit sobre el Calze.

El que comptem ¢és, doncs, amb una tradicié que ens diu que el Calze va
arribar a Osca perque sant Lloreng el va enviar alli des de Roma, abans de
ser cremat en una graella ’any 258.

Hi ha, per tant, un dilatat espai de quasi catorze segles de silenci, en
que no tenim cap document escrit sobre el Calze, ni a I’época romana ni
a la major part de segles de ’Edat Mitjana. Per exemple, si ens remetem a
I’época romana, una de les fonts principals per saber la relacio dels primers
cristians amb I’Imperi roma son les anomenades Actes, que recollien el pro-
cés de presa i execucid dels martirs. Es comptava amb dos tipus d’actes.
Unes elaborades per jutges o oficials de I’administraci6é romana, que reflec-
tien literalment I’interrogatori del magistrat. I un segon tipus d"actes consis-
tent en textos narratius de la mort dels martirs, escrites pels cristians.
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La majoria d’aquestes actes s’han perdut. La destruccié dels llibres
existents a les esglésies, ordenada per Dioclecia I’any 303, 1 les invasi-
ons germaniques d’Occident, durant els segles v i vi, van contribuir sens
dubte a destruir bona part d’aquests primers documents.

Per0 ni en les actes conservades, ni en les aportacions de pensadors
com sant Agusti, sant Ambros o el poeta Prudenci que ens parlen del
martir sant Lloreng, no es fa cap referéncia al Calze i el seu enviament
a Hispania per part del diaca.

No hi ha ni una sola linia destinada a parlar sobre el Calze. El primer
document és el de I’any 1399 i diu aixi:

Sant Pere i la Verge, en el monestir de
Sant Pere del Burgal (MNAC)

CABDELLS xx1 (2023) 177



PascuaL CAsaN Muroz

En el nombre de Dios. Sea a todos manifiesto que como el excelenti-
simo principe y sefior Don Martin (...) haya deseado y procurado con
ahinco tener en su capilla real aquel Caliz de piedra en el cual nuestro
sefior Jesucristo, en su santa Cena, consagrd su preciosa sangre, y que
el bienaventurado Lorenzo, que lo recibiod de San Sixto, entonces Sumo
Pontifice, envio y dio con una carta suya al monasterio y convento de S.
Juan de la Pefia, situado en las montafias de Jaca, del reino de Aragon®.

Observem que es fa referéncia a ’enviament que va fer sant Lloreng,
cosa que coincidiria amb les representacions iconografiques. Es a dir, que
al nord d’Espanya existia un relat oral, almenys des del segle x, sobre la
preséncia del Calze a terres pirinenques gracies a la intervencio del diaca.

Després d’aquesta noticia escrita de finals del segle x1v, hi torna a ha-
ver un llarg silenci d’uns dos-cents anys. Pero, a partir d’inicis del segle
xVII, s’inicia una literatura notable, principalment en llengua espanyola,
que vincula estretament la figura del diaca sant Lloreng amb el Calze o
Grial, que ha anat creixent amb el pas del temps.

Un dels primers autors a iniciar aquesta tradicio literaria va ser I’eclesi-
astic i cronista del Regne de Valéncia, Gaspar Juan Escolano, I’any 1610,
en la seua obra Década primera de la Historia de la Insigne i coronada
Ciudad y Reyno de Valencia, on comenga afirmant que el Calze de 1"Ulti-
ma Cena es troba a la catedral de Valéncia:

Por extrafia ventura tiene el templo mayor de Valencia el mismo
Caliz en que Cristo, Dios y Sefior nuestro, la noche de la Cena
convirtio la primera vez el vino en su sangre’.

Tres anys després de la publicacioé de 1’obra d’Escolano, I’historia-
dor i religios Francisco Diago insisteix en la mateixa tradicio:

Y pues se ha de presumir que [san Lorenzo] lo embio a Espaiia
por ser patria suya®.

6  Pergami 136 de I’Arxiu de la Corona d’Aragd. En I’ Arxiu de la Catedral de Va-
léncia es troba una copia de I’any 1620.

7  EscoLano, G., Década primera de la Historia de la Insigne i coronada Ciudad i
Reyno de Valencia. Valencia: Pere Patrici Mey, 1610-11, 484.

8 Diaco, F., Anales del Reyno de Valencia, vol. I, llibre III, cap. XX, Valéncia:
Pedro Patricio Mey, 1613, 167.
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Tradici6 continuada per I’abat de Sant Joan de la Penya, Juan Briz
Martinez, el 1620, qui dedica un capitol sencer de la seua Historia de
la fundacion y antigiiedades de San Juan de la Peiia a I’enviament del
Calze des de Roma a Osca:

Embiolo el santo, como hijo agradecido a su propia patria, la ciu-
dad de Huesca (...) parece claro que embiolo a Espaia, lo embio
a la ciudad en que fue su nacimiento®.

2. LA RELACIO DEL CALZE AMB OLIVA

Aix0 ens porta al segon punt que he plantejat: la possible relacié del Cal-
ze amb Oliva. I n’hi ha. N’hi ha a través de dos homes il-lustres d’Oliva:
Gregori Mayans 1 Antonio Mestre. I va poder haver-hi una segona relacio
durant la Guerra de la Independéncia, quan el Calze va ser enviat des de la
catedral de Valencia fins a Alacant, per evitar que caigués en poder de les
tropes napoleoniques.

Comencem per I’aspecte vinculat a Gregori Mayans i Antonio Mestre 1,
per abordar-ho, recordaré la tesi doctoral del segon'®.

El 1736, el beneficiari de la parroquia Sant Bartomeu de Valéncia i cro-
nista de la ciutat, Agustin Sales, va escriure un llibre, amb titol Diserta-
cion historica, critica y expositiva del Sagrado Caliz en que Christo Serior
nuestro consagro en la noche de la cena, el qual se venera en la Santa
Metropolitana Iglesia de Valencia, conservat a la Biblioteca Valenciana,
en que pretenia provar la veracitat de la tradicio laurentina conciliant fonts
historiques amb aportacions llegendaries. En aquest llibre escrivia:

Este caliz que venera Valencia es el mismo que embi6 a Huesca San
Laurencio, es también cierto que este es el mismo en que Christo

Sefior Nuestro consagro .

9  Briz MArTiNEZ, J.B. Historia de la fundacion y antigiiedades..., Zaragoza: Juan
de Lanaja y Quatenet, 1620, libro I, 216.

10 Aquesta tesi es pot reconstruir parcialment a través de 1’obra Gregori Mayans i
Siscar, Epistolario XXVI. Publicaciones del Ayuntamiento de Oliva, 2020.

11 SALES Y ALCALA, Agustin de., Disertacion historica, critica y expositiva del Sa-
grado Caliz. Valencia: Imprenta de J.E. Dolz, 1736, 76.
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Al capitol VII de la seua tesi doctoral del 1970, Antonio Mestre re-
cull la correspondéncia que Sales va tenir amb Gregori Mayans, arran
que el clergue remetés a I’erudit d’Oliva, que per aquell temps residia
a Madrid 1 exercia el carrec d’oficial de la Biblioteca Reial, un exem-
plar de la Disertacion, per tal de con¢ixer la seua opini6 sobre 1’obra.
Gregorio Mayans li va respondre amb dues cartes: una, perque poguera
manifestar-la en public; I’altra, amb la mateixa data, per a orientacid
personal de Sales. En aquesta li diu que el seu intent de demostrar que
el Calze de Valéncia és el de 1’Ultima Cena és en va, perqué no té cap
prova d’aquest fet i desconeix, a més, la manera de provar-ho:

La Dissertacion del Sagrado Caliz manifiesta en Vm. una suma
aplicacion a recoger quanto conduce a hacer verosimil que fue el
mismo de la Cena del Sefior; pero Vm. se ha fatigado en vano, porque
sus mismos fundamentos lo contradicen. Vm. dice que ai tradicion i
no lo prueva, i de su mismo modo de escrivir se infiere que no sabe el
modo de probarla.

I, quasi a continuacid, a fi que Sales no prengués a mal aquestes pa-
raules, li posa de manifest la seua estima cap a ell:

Yo no lo digo para meterme en disputas, sino para que quando llegue el
dia del desengafio (que llegard pues Vm. mismo se avergonzara de lo
que ahora ha escrito) conozca Vm. que nadie le ama mas que yo; pues
viéndome obligado con sus grandes alabanzas las gracias son decirle
lo que no le gusta. Yo bien sé que por ahora predico en desierto, pero
quando Vm. aya de sacar otra obra, vera que no tiene amigo como yo,

pues ningun defeto le dissimularé.'?

La influéncia de Gregorio Mayans sobre Sales, continua Antonio
Mestre, va ser tan gran que, al cap de poc temps que aparegués publi-
cada la Dissertacio, Sales va escriure a Mayans demanant-li consell
per exercir la seua tasca d’historiador amb rigor cientific, a causa del
seu recent nomenament com a cronista oficial de Valéncia, alhora que

12 MESTRE SANCHIS, A. Historia, fueros y nacionalismo en el siglo XVIII (Tesis doc-
toral), Capitulo VII: “El criticismo de Mayans en el Pais Valenciano y en Cataluiia - El
cronista de Valencia, Agustin Sales”. Universidad de Valencia, 1970, 221.

13 Ibid.
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reconeixia que tenia rad pel que fa a la manca de proves i li expressava
el seu rebuig no només de la seua propia Disertacion, sind també de
totes les obres que hi havien influit.

El reconeixement per part de Sales que aquesta tradicié dificilment
s’ajustava a la critica historica no va ser obstacle perque continuara sent
objecte de diversos estudis que han contribuit a enriquir la bibliografia
sobre el Calze i a augmentar-ne I’interés, no només en cercles religio-
sos, sind també en la societat en general. Aixi, des de principis del segle
passat, s’han multiplicat els articles, llibres 1 analisis sobre aquest tema.

I com deia, existeix una possible segona relacio entre el Calze 1 Oli-
va, encara per estudiar en profunditat.

A principis de 1809, resultava complicat que Valéncia pogués resis-
tir els atacs de les tropes de Napoled. Per aixo, el capitol catedralici va
acordar treure de la ciutat les reliquies 1 joies de la seua sagristia. E1 19
de marg¢ del mateix any, el tresor catedralici partia del Grau de Valéncia
cap a Alacant en dues embarcacions, a carrec dels germans Joaquin 1
Domingo Adam. El canonge José Faustino d’Alcedo y Llano es va fer
carrec del trasllat, secundat per Pedro V. Calbo, el canonge que va tenir
la precaucié d’anotar en un quadern les peripécies per les quals va tra-
vessar el Calze:

El primer pensamiento fue de conducirlos a Mallorca, pero por ser
entonces el equinoccio, estacion mui expuesta a borrascas, y por el
temor de dar con algun pirata o corsario al pasar el Golfo, se determind
pasarlos a Alicante, a donde se podian conducir por mar sin perder
de vista la costa. A mediados de marzo del afio 1809 se transportaron
los caxones a la playa del Grao y, colocados en dos barcos, el uno de
Joaquin y el otro de Domingo Adam, hermanos, permanecieron cuatro
dias en tierra porque el mar agitado no permitia botarlos al agua®*.

La situaci6 de la mar i els riscos que comportava el trasllat de les re-
liquies per aquest mitja va fer que el mateix Alcedo realitzara el trajecte
per terra. A ’inventari redactat al Grau abans de partir, es constata que
el Sant Calze va ser desmuntat, encara que no es diu res de la manera
com es va transportar. Per qué es va fer aixi, si la copa sencera cabia
perfectament en una de les moltes caixes? Potser va ser perque Alcedo
va optar per emportar-se la copa superior (és a dir, la possible copa de

14 ACV, Leg. 42/14,f. 1v.-2v.
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1’Ultima Cena) amb més seguretat? Molt probablement, aquesta va ser
la rad que la copa es desmuntara en les tres parts.

En aquest suposit, la reliquia seria transportada junt amb els efectes
personals del clergue Alcedo, mitjangant alguna carreta, i travessaria
Oliva o bé a través de I’antic cami reial constituit pels actuals carrers de
les Moreres i el carrer Major, o bé pel cami de circumval-lacié que es
va obrir al costat de la muralla a partir del 1531. I no és estrany que els
seus portadors feren una parada en aquesta ciutat i pernoctaren en un
dels dos hostals que es trobaven a la mateixa eixida del portal de la Mar
en direccid cap a Dénia'®, el de Dalt i el de Baix.

3. Es EL CALZE DE VALENCIA EL DE L’ULTIMA CENA?

Aixi ho afirmen algunes publicacions relativament recents, entre les
quals només en tindré en compte dues: la de I’escriptora nord-america-
na Jeanice Bennet (2005) i la del medievalista italia Alfredo M. Barba-
gallo (2009).

Janice Bennet troba aquesta evidéncia en 1’autenticitat de la mateixa
tradicio davant la qual, afirma sorprenentment, la ciéncia t€ poc que
aportar, 1 que ¢€s la tradicio la que avala els indicis de la tradicio, cosa
que constitueix un argument circular: es pretén trobar indicis que pro-
ven la tradicid i es conclou que ¢€s la tradicid la que avala aquests indi-
cis:

Su historia (la del Caliz) refleja una genuina conviccion sobre su
autenticidad, firmemente garantizada por la tradicion, y la ciencia no

puede encontrar nada que vaya en otra direccion'®.

Tot 1 aquesta afirmacid, que evidentment no compartim, intenta pro-

15 L’advocat i historiador César Evangelio Luz va apuntar a aquesta segona pos-
sible relaci6 a la XVII Multaga de les Cultures, organitzada pel Centre UNESCO
Valéncia i celebrada a Oliva en 2022.

16 BENNET, Janice. San Lorenzo y el Santo Grial. La historia del Santo Cdliz de
Valencia. Madrid, Ciudadela, 2008, 37.
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var dita tradici6 recorrent a una obra publicada per I’advocat valencia
Lloren¢ Mateu i Sanz, el 1673, que alhora diu que es va inspirar en un
manuscrit d’un tal abat Donato, “un oscuro santo”, que presumptament
va viure a I’Espanya visigoda del segle vi. L’obra de Lloreng Mateu
es conserva a la Biblioteca Nacional de Madrid, i porta per titol Vida
vy martirio del glorioso espariol san Laurencio: sacados de unos anti-
quisimos escritos del célebre abad Donato, fundador del monasterio
Servitano de la orden de San Agustin, publicado en Salamanca el aiio
1636 por el padre Buenaventura Ausina. Bennet dona total veracitat a
Donato i consegilientment a Lloren¢ Mateu:

El manuscrito de Donato destaca por su candor y verosimilitud. En
¢l aparece con claridad que no hay nada que pueda sugerir fraude o
manipulacion.”’

Tanmateix, s’ha demostrat que el manuscrit de Donato va ser una
falsedat del mateix Mateu, que va utilitzar el nom de Buenaventura
Ausina'®, I, en conseqiiéncia, tot I’argument de Bennet no se sosté el
més minim.

D’altra banda, 1’any 2009 diversos diaris van recollir la noticia que
el medievalista italia Alfredo Barbagallo defensava una curiosa teoria
sobre el Calze o Grial”. El seu plantejament no qiiestiona en cap mo-
ment 1’autenticitat de la peca valenciana, pero ofereix dues diferéncies
fonamentals amb la versio tradicional del Calze:

a) Per una part, sosté¢ que la copa de la Catedral de Valéncia seria
auténtica, encara que no 1’tnica existent, ja que el Grial estaria format
per un conjunt de tres reliquies: una copa de vidre que es conserva al
Vatica; una altra copa, que seria portada a la Gran Bretanya, coneguda
com a calze de Nanteos o de Glastonbury (Gales); 1 la copa de pedra
agata de Valéncia. Aquests tres objectes serien enterrats a la basilica
romana de Sant Lloren¢ Extramurs i trobats a la tomba del martir pel
papa Pelagi II, pontifex entre els anys 579 1 590.

17  Ibid. 167.
18  Per a més informacio, vegeu Navarro, M. Op. cit. 58-59.

19  Diario de Navarra (23-02-2009), El Imparcial (23-02-2009), Levante (02:03-09),
Arquehistoria (02-03-2009), La Nacion (04- 03- 2009).
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b) Per altra part, aquestes tres reliquies arribarien a algun lloc d’Italia
des de Jerusalem al voltant de I’any 50 a través de 1’apostol sant Tomas
i no a través de sant Pere. Unes décades després van passar a Roma, on
van ser utilitzades pels primers papes, 1 una d’aquestes copes arribaria
a Espanya no al segle 11 per decisié de sant Lloreng, sind6 més tard, a
finals del segle vi, gracies al fet que Gregorio Magne, successor de Pe-
lagi II, la va regalar al rei visigot Recared, com a obsequi per haver-se
convertit al cristianisme.

Pero aquesta teoria no ha trobat suport a I’Església ni ha despertat
interés en cap altre autor, al marge que sembla poc probable que Jests
utilitzara en les seves benediccions un got com el de Nanteos, que en
estar fet d’una substancia porosa, com ho és la fusta, no encaixava dins
el ritu jueu, que exigia estrictes normes de purificacio.

4. CONCLUSIONS

En definitiva, la intervencio de Gregorio Mayans davant d’ Agustin Sa-
les va ser decisiva en les investigacions que, a partir d’aquells moments,
es van efectuar sobre el Calze: la tradicid per si sola no pot justificar la
tradicio.

Ara per ara, la tradicio no esta provada; perd, com diu el professor
Beltran®, autor potser del millor estudi sobre el Calze que s’haja publi-
cat, la Copa de Valéncia (la seua part superior) esta comprovat cienti-
ficament que va ser elaborada cap al segle 1 abans de la nostra era i si
hi ha algun calze entre els que s’atribueixen el valor d’haver estat a les
mans de Jesus, aquest seria el de Valéncia.

Per tant, no s’ha d’excloure la seua possible veracitat; no sols perque
hi ha un ampli consens entre els estudiosos del tema en que, de tots
els calzes existents, I’inic que pot ser veritable és el que roman a la
catedral de Valéncia, sin6 també perque tota tradicid tanca en si mateixa
un cert grau de versemblanca. Per aixo, sempre sera d’agrair la persis-
téncia i I’increment de totes les aportacions que a poc a poc van donant
més llum a un dels objectes més apassionants de la Humanitat.

20  BELTRAN, Antonio. El Santo Caliz de la Catedral de Valencia. Valencia: Instituto
Diocesano Valentino Roque Chabas, 1960, 107.
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CORAL SANTA CECILIA 50 ANIVERSARI

JOSEP MALONDA SANCHIS
Mestre
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La Coral Santa Cecilia interpreta un tedéum sota la direcci6 de Josep Malonda.
Arxiu S. Maiib.

A finals dels 60 i principis dels 70 del segle xx es notava en I’ambient
que venia una eépoca en la qual les ansies de llibertat abocarien la so-
cietat espanyola a transitar cap a la democracia. En aquest transit el
desenvolupament del Concili Vatica II entre 1962 1 1965 i la renova-
ci6 que van suposar les seues conclusions anava calant en els cercles
catolics quan a Oliva va ser designat com a pleba don Salvador Pons
Franco, un clergue compromes amb els nous corrents de 1’Església ca-
tolica. Aquest pleba va impulsar que una colla de joves, xics i1 xiques,
amb inquietuds formaren un grup musical proporcionant-los els instru-
ments: guitarres, bateria i orgue electronic. D’aquesta forma es crea el
Grup 70, el primer grup musical mixt que pretenia renovar incorporant
a la musica tocada a les litirgies un repertori més contemporani. Per
primera vegada als actes religiosos es van poder sentir cangons a ritme
de guitarra i de bateria, ritmes espirituals propis del gospel america i
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adaptacions religioses de cangons profanes.

Tots recordem el dia de la Purissima en una missa vespertina ame-
nitzada al nou estil. Fou el primer any en qué no va cantar en la litar-
gia un cor format sols per dones sent substituit pel Grup 70. Aquestes
primeres actuacions van emplenar de gloria la vida musical local, i no
sols la religiosa. També la vida ciutadana es va veure sacsejada pels
nous ritmes, encara que no sempre en positiu. Foren significatives les
reaccions en contra d’aquest estil d’amenitzar les cerimonies religioses,
perd, ja fou impossible aturar-lo. Actualment és normal escoltar musica
moderna en la litiirgia pero en els anys del Grup 70 el que aquest grup
feia era malentes per gran part dels assistents als oficis religiosos. L’am-
bient social canviant, pero, va motivar que entre molts musics cantors
locals tradicionals sorgira la necessitat de crear un nou grup de veus
mixtes adaptat als nous corrents musicals. Els components, tot homes,
de I’Schola Cantorum de la ciutat d’Oliva van donar el primer pas pero
foren Vicent Oltra Parra 1 Evaristo Mifiana Gisbert, tots dos membres
de I’Schola Cantorum, els que van proposar el nom de Santa Cecilia a
la nova coral formada per veus mixtes i amb un repertori modernitzat.
Posteriorment es van adherir a la Coral Santa Cecilia xics 1 xiques de
la Societat Musical d’Oliva i altres joves que per amistat o estima pel
cant coral es van adherir a la nova formaci6é musical arribant aquesta,
tot plegat, a tenir entre 65 i 70 membres.

Tradicionalment la festa de Santa Cecilia es celebrava a Oliva el dia
22 de novembre, el dia en el qual I’Església catolica celebra la festa
de Santa Cecilia. La banda de musica i els cantors de la ciutat anaven,
1 van encara, per la imatge de la santa que custodia la familia Gasco,
una familia local de musics. La missa del dia de la festa era cantada en
Santa Maria a les 8:00h i1 després els musics i els cantors, per separat,
celebraven un dinar. Poc temps després, les dues entitats s’aproparen la
qual cosa va propiciar que el dinar de germanor el celebraren conjunta-
ment i en harmonia.

L’any de la formaci6 de la Coral Santa Cecilia és un tema controvertit.
Certament no va ser I’any 1970, podrien ser quatre o cinc anys després,
pero per confusid, els 25 anys de la Coral Santa Cecilia es van celebrar
I’any 1995 i per inércia els 50 anys es van celebrar I’any 2020, en plena
pandemia. Cal destacar els actes i les festes del 25 aniversari de la Coral
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Santa Cecilia, amb actes musicals, exposicions, concerts i la projeccio
del film Farinelli, sobre la vida del famos castrati Farinelli. El 25 ani-
versari va ser possible gracies a Paco Alemany Faus i a Montse Aparicio
Marlasca, president i vicepresidenta de la Coral i a la implicacié de tots
els seus membres. La Coral va arribar a un acord amb el pleba de Santa
Maria d. Ernesto Ribera, encara vigent a hores d’ara, pel qual la Coral
tindria un lloc d’assaig fixe perd es comprometia a cantar en les festes
de Nadal, Setmana Santa, Dia de Difunts i en alguna ocasi6 excepcio-
nal. Aixi mateix va caldre tenir un repertori adient a les exigencies de
la nova litargia composat per peces que, sense perdre 1’estil classic i
elegant, convidaren a cantar als assistents a les cerimonies religioses.
La Coral va estar alguns anys cantant sols musica religiosa fins que
es va crear la necessitat de fer també musica profana la qual cosa es
mant¢ fins ara. En la seua ja important trajectoria la Coral Santa Cecilia
ha estat acompanyada per organistes de fama com Josep Climent Bar-
ber, Vicent Giner de Dénia, Francesc Hervas de Carlet, Juan M. Lloret
de Gandia, J] Lammerz, compositor alemany que va viure en Teulada.
I ha col-laborat amb altres corals com quan fa uns pocs anys la Coral
Santa Cecilia amb la Coral del Real de Gandia i els alumnes de conjunt
coral del Conservatori Josep Climent d’Oliva, van cantar Nocturnos de
la ventana, composta per Francesc Vila sobre cinc poemes de Federico
Garcia Lorca, amb 1’Orquestra del Conservatori d’Oliva sota la direccid
de Vicent Simd, professor de conjunt instrumental del Conservatori Jo-
sep Climent d’Oliva i qui va transcriure 1’obra del piano a orquestra. De
Nocturnos de la ventana es van fer representacions en I’església de Sant
Francesc d’Oliva, en el teatre del Real de Gandia i en el Palau dels Bor-
ja de Gandia. Cal destacar també¢ la gravacio Oliva 1970, I’himne fester
dels Moros 1 Cristians d’Oliva. La gravacid es va realitzar en el Teatre
Olimpia comptant amb la participacio I’Orfe6 Josep Climent d’Oliva i
la Coral Santa Cecilia. Els directors van ser Saiil Gomez i Imma Mateu.
No podem oblidar el gran treball que va fer don Josep Cli-
ment Barber, per la musica a Oliva.Va compondre la musica del
Desenclavament amb text de Salvador Soler 1 Soler . El pleba Ernesto
Ribera, Salvador Cardona Miralles i1 alguns altres van decidir que el
Desenclavament havia de passar de ser glossat per un orador sagrat
mentre dos capellans davallaven el cos de Crist, a ser cantat, per a la
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qual cosa Josep Climent va composar la musica a partir d’uns poemes
de Salvador Soler'. La primera representacioé fou el Divendres Sant de
1987. Posteriorment fou enregistrat en format digital els dies 22 1 29 de
mar¢ de 2012 en el Salé d’Actes del Conservatori José Iturbi de Valén-
cia sota la direcci6 del mateix Josep Climent. La Coral és conscient que
¢s la primera en cantar aquest poema simfonic coral que tant dignifica la
musica composada i interpretada a la nostra ciutat. Josep Climent Bar-
ber va regalar la partitura original que es conserva en I’ Arxiu Musical
de Santa Maria d’Oliva.

Junt a les activitats propiament musicals, la Coral Santa Cecilia ha
creat al llarg dels seus 50 anys d’existéncia un important arxiu format
per 460 obres, tant religioses com no religioses. Cal destacar entre estes
obres: El Desenclavament de Josep Climent, La Missa Criolla d’ Ariel
Ramirez, Balkan-Klinge (Cangons dels Balcans) de Bieble, Cantata
Santa Maria de Iquique de Quilapayun, Nocturnos de la ventana de
FrancescVila entre altres. L’arxiu té una notable quantitat de nadales,
puix tots els anys la Coral participa en el Festival de Nadales que or-
ganitza la Junta de Festes de la Verge del Rebollet. També disposa de
copies d’obres de polifonia religiosa del segle xvii en avant d’autors
valencians. Algunes d’elles tenen els seus originals en 1’ Arxiu de la Seu
de Valéncia, en 1’ Arxiu del Col-legi del Patriarca de Valencia, en la ca-
tedral de Sogorb i altres son d’autors anonims que s’han extret de 1’ Ar-
xiu Musical de Santa Maria i de 1’ Arxiu Musical de Sant Roc. Ha sigut
tradici6 a Oliva que quan arribava una imatge per a la Setmana Santa,
arribava amb ella alguna partitura polifonica per a ser cantada com a
acompanyament en les processons. Per aquesta ra6 a 1’arxiu de la Coral
esta dipositat el famods motet Domine Jesu Christe?, d’autor desconegut
del qual a la catedral de Sogorb es conserva I’original. Aquest motet es
cantava, abans de 1987, davant de la imatge del Sant Sepulcre al final
del Desenclavament quan aquesta cerimonia era majoritariament glos-

1 El Desencalvament és un acte sacramental que es representa a Oliva des que els
franciscans fundaren el Convent de Santa Maria del Pi al s. XV. Rememora el Da-
vallament de la Creu i el Sant Soterrament de Jesucrist. L’acte liturgic es celebra els
divendres sants per la vesprada a I’altar de 1’església de Santa Maria d’Oliva, i des
de ’any 1987 I’acte liturgic es acompanyat pel poema simfonic composat per Josep
Climent amb lletra de Salvador Soler Soler.

2 Forma propia de la musica vocal polifonica apareguda al principi del segle x.

188 CABDELLS xx1 (2023)

CorAL SANTA CECILIA 50 ANIVERSARI

sada i no cantada com és actualment. Les persones més majors d’Oliva
recorden una process6 de Divendres Sant en la qual cada imatge porta-
va el seu cor musical que cantava un motet amb text propi de la imatge
a qui acompanyaven. Aquesta antiga processo acabava en el carrer de
la Bassa des d’on, posteriorment, cada imatge anava al seu respectiu
temple. {;O tempora,0 mores!!. Cal destacar també¢ de les obres que hi
ha a I’arxiu, el conjunt de composicions de cangons populars d’autors
valencians. Al llarg dels 50 anys de vida de la Coral han sigut presi-
dents: Vicent Parra Sanchis, Montse Aparicio Marlasca, Paco Alemany
Faus, Lola Verdu Cots, Vicent Salort Pérez. Actualment el president és
Vicent Salort Pérez i el seu director musical és Josep Malonda Sanchis.

Actualment la Coral esta integrada en I’Associacié Musical de
Santa Cecilia, la qual esta capacitada per la Conselleria d’Educacio
Cultura 1 Esports de la Generalitat Valenciana per a impartir ensenya-
ment musical. La Coral, dins de I’ Associacio Musical, manté els seus
compromisos originals de participacio en els principals actes religiosos
a més de col-laborar en actes ciutadans quan aquests magnifiquen la

cultura de la nostra ciutat.
et i, 3.5,
) ' T‘:E; :?:‘1' R ‘ﬁ' ﬁ

4 R oK o=
gt Pyt 0 LT
IR "y E ’ o |
) e el B

CABDELLS xx1 (2023) 189



JOSEP MALONDA SANCHIS

La Coral Santa Cecilia forma part de la Federaci6 de Cors de la Co- OLIVA, MATIANS I FUSTER:
munitat Valenciana (FECOCOVA) fins al punt que fa uns anys 1’ Asso- EL TRIANGLE IMMORTAL DEL DUBTE
ciaci6 Musical Santa Cecilia va ser amfitriona de 1’aplec de corals con-
vocat per FECOCOVA. En la memoria esta la interpretacio6 de /’Aleluia VICENT A. MORENO GIMENEZ
de Haendel en Santa Maria, per totes les corals que van vindre a Oliva Doctor en Comunicacio Audiovisual

amb I’acompanyament de 1’orgue de Santa Maria i dirigides pel mestre
Eduard Cifre, professor del Conservatori Professional de Musica de

Valéncia i ex director de I’Orfe6 Universitari de Valéncia. Ego cum veritate: jo amb la 1a6 contra tots... Gregori Maians

Les multituds es revolten o obeeixen, perd no raonen. Aquest €s
el problema. Cal esperar... Joan Fuster

La Ilibertat €s un habit, i no resulta gens facil d’adquirir. Només
s’adquireix amb la practica... Joan Fuster
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Oliva i la seua gent eren molt a prop de I’ecosistema natural de Fuster.
Aquest tenia el costum de moure’s poc de casa, de manera que Oliva
era un lloc que freqlientava i estimava. Alli va ajudar a crear lletraferits,
gent interessada per la llengua i la cultura propia, fins i tot a Oliva li
feren la darrera entrevista en vida. Va ser el periodista Miquel Font, que
encara conserva una fotografia que algu li va fer mentre li la feia. Una
setmana abans de morir. Oliva i Joan Fuster van tenir una relacio proxi-
ma i cordial. Sobretot tenint present que el de Sueca admirava molt tota
la pleiade de lliurepensadors i il-lustrats que donaven aquestes aigiies.
Sobretot a Gregori Maians, un il-lustrat fins on va poder que un parell
de segles abans de I’esceptic i1 fascinant Fuster, ja dubtava de tot.

Joan Fuster amb el periodista Miquel Font.
Bellreguard 23 d’abril de 1992. Arxiu CEIC Alfons el Vell

Comencem la nostra proposta comparant dues cases. Millor dit:
una aula 1 una casa, que al remat son el mateix. Anem a la primera:
quan tenia molts anys, Gregori Maians obtingué el permis de la cort
de Madrid per a fer a Oliva una aula de gramatica. Era 1760. Maians
volia crear un espai perque els vilatans d’Oliva conegueren les prime-
res lletres. No imaginava la societat sense educacio 1 sense cultura.
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Pero alguns altres, si. Una fundacié que Carles III —el Borbo del co-
nyac — va permetre a Maians, un dels homes més intel-ligents i ignorats
alhora de la seua ¢poca. Un home que odiaven afectuosament a la cort
absolutista espanyola. Maians havia tingut una llarga trajectoria a les
ordres dels Borb6. Pero molt conflictiva. Al final de la seua vida, cansat
d’una cort borbonica que havia estat enemiga de la seua familia, es re-
tirava al seu poble, a Oliva. A escriure, a cartejar-se amb gent intel-lec-
tual, a estar amb la seua familia. I a ensenyar. A ensenyar Humanisme.
A Oliva el coneixien com ‘el Solitari”.

I ara, viatgem a Sueca. A visitar la segona casa-aula. La casa de la
familia Ortells. Perque el seu fill va fer d’aquesta casa una altra aula, un
temple, més aviat. Al creador del projecte també el coneixien a Sueca
com “el Solitari”. Ell també va crear una “aula de gramatica”. Una aula
que es convertia en el bar que tancava més tard del Pais Valencia. Una
aula-bar on es construia intel-ligéncia, es proposava una nova societat,
es bastien llibres. D’una casa a 1’altra, havien passat dos-cents anys.
Perqué dos segles després, va naixer un altre fenomen a Sueca. I com
aquell qui diu no va eixir de casa seua. Es deia Fuster, Joan Fuster. Son
pare va ser escultor fonamentalment d’imatges religioses. I d’aquesta
¢poca Fuster va guardar un caixd ple d’ulls de vidre a ’andana. De ma-
nera que Fuster visqué des de menut una realitat plena de sants, fustes,
olors de reina, de pintura. Una €poca on la religio va ser el pal de paller
d’una societat poruga, eixida d’una guerra devastadora, represaliada,
amb fam. Era impressionant “veure” aquells centenars de boles de vi-
dre com et miraven des d’aquell magatzem i dins d’aquell caix6. ;Van
ser aquests ulls els que permeteren “veure” a Fuster tota la realitat des
de diferents prismes?. No ho sabrem mai, perd aquelles retines les va
conservar a les golfes de casa seua fins que va morir.

“El Solitari d’Oliva” es deia Gregori Maians, i1 va viure gran part del
segle xvi. Era un austriacista convengut i represaliat per ser- ho. Aixo
li reporta el rebuig dels cercles politics i culturals que van guanyar la
guerra. Maians va ser incompres i menyspreat per la cort de Madrid, la
qual cosa el porta a un exili a Oliva. I des d’alli va comengar a establir
una teranyina intel-lectual indestructible amb els més importants il-lus-
trats europeus, aquells que estaven preparant la Revolucié Francesa.
Tots tenien un denominador comu: el costum de pensar, d’escriure i
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d’intercanviar fluids intel-lectuals entre ells. De punta a punta d’Euro-
pa, de ’Europa de la II-lustracio, de les Llums, del Coneixement, de
replantejar-se un mén que de mica en mica anava fent-se global, més
“huma”, més digne. I Maians fa servir I’Internet de 1’¢época: I’activitat
epistolar, I’intercanvi de propostes i d’idees a través de les cartes. Es-
criure era un ritual. Calia pensar que hi havies de posar, com ho havies
de fer, calia mullar la ploma al tinter, tenir una cal-ligrafia acceptable,
escriure llati, que era com el castella o I’angles d’ara. Maians contacta
amb els millors. Voltaire, Strodmann, Muratori... Gregori Maians era un
humanista, un estudios de la literatura, un filoleg, un historiador. Tenia
un esperit esceptic i s’oposava al dogma, molt critic amb I’ensenyament
religios. I volia compartir-ho amb molta més gent que comengava a
dubtar de tot com ell.

En aquell moment Europa experimentava uns canvis traumatics: el
moviment il-lustrat comengava a posar-ho tot en dubte. Era el segle
xvii 1 les barricades semblaven capaces de tombar monarquies i privi-
legis d’uns pocs. La ciéncia posava en dubte la mateixa existeéncia dels
déus. La religio6 potser ho tindria més dificil per a continuar dominant la
societat. Alguns volien prohibir pensar. I els nous processos economics
iniciaven moviments poblacionals del camp a la ciutat per crear una
nova classe social que recolliria tots els pensaments dels il-lustrats con-
formaria la nova societat occidental, laica, tecnologica, industrial, con-
sumista 1, aparentment, més lliure. Perd mentrestant, els filosofs com
Maians, dubtaven de tot. I Maians, com d’altres, va ser perseguit en la
seua epoca, menystingut. [ arriba a I’eclosi6 il-lustrada cansat i decebut.
Els seus deixebles pogueren posar algunes de les seues idees en marxa,
perd no profundament.

Les Espanyes i les nacions que les conformaven continuaven estant
profundament retardades respecte d’altres societats occidentals. La in-
competencia de la monarquia i el centralisme borbonic no permetien
pensar. Ni llegir. Molts llibres eren prohibits per la Santa Inquisici6 que
encara funcionava en els reialmes dels Borbo espanyols. Des del prin-
cipi Maians vol provocar, insultar els lectors. I considera que la cultura
castellana esta en decadéncia, en una constant sobreactuacio retorica,
amb una dependéncia perillosa del dogma religios. I aixo alguns no li ho
perdonarien mai. Va ser impulsor de I’ Académia Valenciana combatuda
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des del principi pel Consejo de Castilla, que la considerava contraria als
interessos de la Corona i de I’ortodoxia catolica. Gregori va ser editor i
va proposar una reforma educativa que xoca directament amb els dino-
saures borbonics cortesans. Volia fugir del centralisme d’una cort aliena
a la Corona d’Arago6, que ens havia incendiat 1 havia fulminat el nostre
passat a colps de baioneta. Pero encara que parlava valencia a tot arreu
1 amb tothom, la seua llengua de cultura a la cort era el castella i en la
seua correspondencia i textos, el llati. Maians escrivi més de 40.000
cartes, ajunta en una meravellosa biblioteca més de 6.000 llibres i crea a
Oliva una aula de Gramatica, on volia ensenyar als infants i als joves els
principis de I’Humanisme. Volia ensenyar-los a pensar per ells matei-
x0s. A dubtar de tot. Aquells anys 60 del segle xvii Oliva es converti en
una part important del mon que es preguntava coses 1 estava construint
els fonaments del mon actual. Gregori Maians: “el Solitari d’Oliva”.
Pensava que el futur del mon era 1’educacio i la cultura.

“El Solitari de Sueca” va naixer 200 anys després. Ell també va acu-
mular llibres, en va escriure més de 80 i més de 30.000 cartes. I va
ser un dels humanistes i intel-lectuals d’Europa més importants de la
segona meitat del segle xx. Conta Alfons Lloreng que ell i Josep Lluis
Albinyana anaven a visitar-lo a partir de les 6 de la vesprada cada di-
vendres. Hem de recordar que en aquell moment, Josep Lluis Albinyana
era el president del Consell Preautonomic, el futur president de la Ge-
neralitat recuperada, i Alfons era I’assessor aulic d’aquell nou projecte
de Pais. Quan trucaren a la porta escoltaren Fuster que deia que feren
una volta i que en una mitja hora, hi tornaren. A ells els estranya molt
la reaccid: sempre els rebia. A la mitja hora hi tornaren i els va obrir un
Fuster vestit amb corbata i jaqueta, mentre un matrimoni jove marxava
i els deia bona nit. Mai no anava aixi per casa: sempre feia servir el seu
bati reglamentari.

“Que t’ha passat? Qui son? Li digueren. Que qué m’ha passat? Que
tenia una visita especial...Resulta que aquesta parella que acaba d’anar-
se’n s’acaba de casar 1 han fet el viatge de novios a Sant Petersburg. En
la visita que feien al museu de I’Hermitage una guia de la pinacoteca
se’ls va acostar i els va preguntar que d’on eren. Ells li van contestar
que eren valencians, i com que la dona els hi insistia, digueren que
concretament eren de Sueca. Ella, rapidament els digué que si eren de
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Sueca segur que coneixien un tal Joan Fuster, un intel-lectual que ha-
via estat capag d’escriure un llibre on interpretava 1’art modern d’una
manera revolucionaria. I que en aquell moment, la Facultat d’Historia
estava fent un curs sobre el llibre i I’autor. Ells van dir que no, que no el
coneixien. N’estaven avergonyits, m’han dit. Pero al mateix temps, en
arribar a Sueca, em van telefonar i em van dir que em volien con¢ixer...
De manera que 1’ocasi6é necessitava del millor vestit. Es el matrimoni

9 99

que acaba d’anar-se’n”.

Tant Maians com Fuster tenen un objectiu: il-lustrar els ciutadans i les
ciutadanes. Fer-los pensar. Fer-los descobrir les meravelles del coneixe-
ment, oferir-los ’arma de construccié massiva més poderosa: I’educacio,
la consciéncia i la cultura. Fuster escriu sobre Gregori Maians: El dega
Marti connecta amb Gregori Maians i Ciscar, clau i centre de tota la II-
lustracio dels Paisos Catalans. I entre els Marti 1 els Maians d’una banda,
i les darreres manifestacions humanistiques del nostre segle xvi de ’altra,
existia un vincle cert, que es reflecteix en diverses publicacions setcen-
tistes. Una d’elles, 1’edici6 de les obres completes de Joan Lluis Vives,
que prepara el mateix Maians. Maians, tot i la seua passi6 de llatinista,
tot i la seua grafomania de llatinista, fou també partidari del castella en la
literatura cientifica i filosofica, quan era adregada al public del sud dels
Pirineus.

Fuster comenga aixi un dels seus textos més subversius: “Les paleta-
des de terra faran un soroll impressionant. Damunt del clot tapat, posareu
una pedra que dira: “Aci jau Joan Fuster. Va viure com va morir: sense
ganes”. Aquest text correspon al seu diari. Perd mentre anava morint-se,
va escriure i va pensar. Com Maians, tan perseguit com ell. Potser també
sense ganes. O si.

Es el centenari del naixement de Joan Fuster. Per aixo, hem fet la prova
d’ajuntar tres conceptes: Oliva, Maians i Fuster. I a¢o és el que ens ha ei-
xit. Al seu diari publicat posteriorment, perd comengat a escriure el 1952
apareix: “un humanista és tot el contrari d’un esteta: no és I’home que
toca el violi — o I’instrument que sigui— mentre Roma esta cremant-se. Ell
¢s el primer a lluitar contra els pirdmans”. Aquests mateixos piromans li
posaren un parell de bombes a casa. Si. Hem escoltat bé: a un humanista,
una tribu d’arreplegats li posen bombes. Es I’evolucio de 1’espécie. A
Maians I’expulsaven de la cort. A Fuster li col-locaven bombes.
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Oliva apareix per primera vegada a I’horitzo escrit de Fuster el 1961
quan descriu a la seua obra El Pais Valenciano les comarques meridi-
onals del Pais. I apareixera al capvespre de la seua existéncia, quan el
periodista d’Oliva Miquel Font li fa I’tltima entrevista de la seua vida,
una setmana abans de morir. En aquestes declaracions proclamara: “a
partir d’ara, callaré per sempre”. I ho va fer. Si “escric com respire” era
logic. Sino escrivia, si no parlava a través de ’escriptura, si no pensava.

Perd anem a 1’alfa, als origens, a El Pais Valenciano. Aci Fuster
demostra un relat diferent a la prosa engolada, acomplexada i frustrada
dels deixebles del 98 espanyol. Es un text en castella que formava part
del projecte de 1’editorial Destino per a descriure les diferents realitats
nacionals de 1’Estat espanyol. Es si voleu, dels primers intents de res-
pirar profundament aires de modernitat en una societat on la repressio i
la dictadura havien deixat malmeses cultures que no eren les inculcades
pel régim.

En todo caso, es necesario que bajemos unos kiléometros al sur, por la
carretera de Valencia a Alicante, para visitar Oliva. Con unos 15.000
habitantes y emplazada al pie d’una colina, Oliva tiene aun el sello
verde y hiimedo de la huerta de Gandia, pero limita con otros secanos
mas meridionales, los de Denia. Fue cabeza de condado y de ello le
queda un viejo palacio en lo mas alto del pueblo, espoliado por sus pro-
pios amos. De Oliva era don Gregori Maians y don Gabriel Ciscar, dos
personajes sefieros: humanista el uno, nauta y matematico el otro, de la
“Ilustracion” valenciana del siglo XVIII.

Més tard, vint anys després, Fuster escriu Veure el Pais Valencia.
Una de les obres més divulgatives i de més difusié del mestre de Su-
eca. L’escriu el 1982 per a I’editorial Destino. La presentacio, el tipus
de llibre il-lustrat profusament i I’estil del relat, fan d’aquest llibre un
referent 1 una aportacié fonamental en el redregament identitari des de
la modernitat que va fer el mon editorial per a contar que era el Pais
Valencia des del punt de vista geografic actual i historic. Era una obra
transversal que per les seues caracteristiques atractives la feien un ob-
jecte de comunicaci6 que podia entrar en qualsevol casa burgesa mit-
jana de qualsevol lloc del Pais Valencia a principis dels anys 80 del
segle xx. En aquest llibre no només hi ha la for¢a d’un Fuster pletoric,
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agil 1 comunicatiu que havia anat congriant-se des dels anys 60. Hi ha
el tremp del text grafic i visual de Ramon Camprubi. En les imatges de
Ramon hi ha un complement evocador i precios del retrat que fa Fus-
ter al costat, als textos. Discurs escrit i relat visual es complementen
1 fan de Veure el Pais Valencia una eina de construccié massiva i de
vertebraci6 del territori com mai s’havia fet adrecat a les classes mitja-
nes. Les caracteristiques del llibre propicien que sobrevole directament
Oliva. Pero ja les minories econdmiques, administratives i culturals,
abans d’Almansa, ja s’entregaven a una proposta extravalenciana: amb
I’idioma —el castellanisme galopant— i amb les preeminéncies oficials.
El grup dels novatores valencians, de les darreries del segle xvi, degué
ser austriacista, 1 d’extraccio austriacista foren alguns dels il-lustrats
del segle xvi. Com Gregori Maians i Ciscar. Aix0 va repercutir des-
graciadament sobre la seua carrera intel-lectual i professional. Madrid
juga la carta del pare Feijoo. Les imatges que mostra el llibre, I’entorn
d’Oliva i de la comarca sén evocadores i alhora, representatives de la
idiosincrasia d’un poble digne: hi ha per la costa, la carretera vella; hi
ha també 1’autopista. Per la carretera vella, de Valéncia a Alacant, el
paisatge i la gent son més matisats, molt més fins, molt més divertits. A
Gandia o a Oliva, si us pareu un instant, podeu menjar “figatells”, que
son una mescla de fetge i de magre de porc, especiada, que invita al
vici. Hem de recordar que aquests llibres editats eren la primera eina de
comunicacio que tenia una societat —la valenciana- mancada d’informa-
cio sobre el seu pais. L’autoestima calia buscar- la i calia elevar-la amb
aquests materials eficagos 1 eficients. Recordeu: és un text fet a finals
dels anys 70 amb fotos de la mateixa e¢poca. Aquell pais que anavem
fent des del substrat més humil, precari, genui i patrimonial sembla
que es magnifica amb aquest llibre. Fuster s’apassionava per tot el que
tenia a veure amb Europa, amb la cultura, amb les identitats perdudes,
amb les llibertats oblidades. I pel seu poble. Literalment, va escriure:
“Crec que en la meua vida no he tingut altra autoritat que la d’haver-me
apassionat fins a I’obsessio per la vida i el desti del meu poble. Potser
¢s I’inica passié que reconec en mi”.

Es va guanyar la fama de preguntar-ho tot, de dubtar de tot. Odiava
els dogmes, les doctrines, perqué sempre porten darrere una inquisicio.
Necessitava la llibertat d’equivocar-se. Va comengar per la poesia, es
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va endinsar en les columnes dels diaris, va intentar escriure assaig, una
certa aproximacié sorpresa del passat, del present i del futur. La seua
poteéncia intel-lectual el situava un cap per damunt de tots. Sense voler.
Sempre es trobava una mica sol. Encara que envoltat i valorat per molta
gent, se sentia sol. Encara que deien que era un dels intel-lectuals més
brillants, ironics i caustics del segle xx a la vella Europa. No se’n creia
res. Mirava de fugir de les laudatios buides. Mentre que rebia el Premi
d’Honor de les Lletres Catalanes al Palau de la Musica de Barcelona,
la dictadura estava a punt de morir, pero els dictadors no. Dotze anys
després participava en el II Congrés d’Intel-lectuals Antifeixistes del
1987. Podem fer la pregunta retorica de com tenim ara el moén. Millor?

Una de les imatges més personals de Fuster era la seua mirada: fixa,
profunda, observadora, curiosa. Mirava d’obrir bé els ulls. Observant

Retrat de Joan Fuster Autor desconegut
Marg de 1954, AFJF-0950.
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Retrat de Joan Fuster
Autor desconegut
Illa Plana, Tabarca, 1972, AFJF-0779

detingudament la seua societat. Els valencians i les valencianes. Infants,
joves, adults... Una societat complexa, vinguda de molts llocs, amb ca-
réncies culturals. Amb I’autoestima per terra i I’autoodi pels nivols. Te-
nia un compromis innegociable amb el seu poble. Sempre va mirar de
dignificar tot allo que feia. Aci, des de Sueca. Des del seu mon. Un moén
que no va abandonar mai. Fuster veia tot I’univers des d’aquesta tala-
ia. La casa dels seus pares, on va comengar els seus estudis, les seues
lectures, els seus dubtes, on guardava els seus ulls magics, els ulls que
son pare no havia posat mai a les escultures que creava. Quan era entre
amics estava content. I aixo li donava forces per tornar a mirar el mon.
Des dels grecs, els nostres pares i mares que sempre el feien tornar a
casa, al caliu de la casa de Sueca. El seu tur6. Un Fuster molt proxim als
seus conveins, que sempre tenia temps per als seus conciutadans. Que
no s’imaginaven la categoria humana 1 intel-lectual de I’habitant de la
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casa dels Ortells. Aquest era el seu raco preferit. Aci al costat escrivia
amb dos dits amb una vella amiga tots els llibres i articles que va infan-
tar en la seua vida. Els llibres per damunt de les taules no eren signe de
caos: signifiquen la construccié d’un complex i laberintic cosmos del
qual I’ésser huma n’és el centre. “Bah...excuses...un desastre!” Pero un
desastre on ho trobava tot. Llegia un llibre diari, i des de jove s’havia fet
molt reservat. Alguns amics confessen que molts cops els costava molt
“traure’]” de casa. Des de darrere de les seues ulleres ho observava tot.
Es guanyava la vida fent articles per a periodics, revistes, setmanaris.
Organitzava uns cristos importants quan publicava E/ Pais Valenciano,
Nosaltres els Valencians. E1 mal és que la gent que 1’odiava ni tan sols
s’havia llegit el llibre. El cremaren en falles. No com a ninot, sin6 com
a condemnat per una Inquisicio terrible. Li posaren alguna bomba. Tot
molt normal en una societat civilitzada i educada. L’intentaren matar
amb pistola, pero el pistoler se’n va penedir i a partir d’aquell moment
entra a formar part dels amics que es reunien a la cafeteria San Patricio,
la famosa tertulia de Fuster. Per una altra banda, uns altres li atorgaven
guardons, reconeixement. Membre de moltes institucions académiques,
de Consells, medalles de Generalitats recuperades, catedratic de la Uni-
versitat. Després d’aquells balnearis de vanitats se’n tornava a casa,
a Sueca, amb els seus patracols posats de qualsevol manera, els seus
amics, el seu cigarret i el seu Soberano, o el seu Carlos III. Venien de
totes les contrades dels territoris on es diu “bon dia”: peluts, pelats, pa-
tilluts, barbuts, amb pannes, descregudes, critiques, il-lusionats. Es el
moment d’inaugurar llibreries, sales d’art, proposar conferéncies. Fus-
ter és un incansable activista cultural i un referent per a un nou concepte
de pais, més modern, més despert, més conscient. En 1968, els dies que
la llibreria Ona s’inaugura no saben que posar a 1’aparador per a I’esde-
veniment. Els amics de Fuster, basicament els components de 1’Equip
Realitat, creen unes imatges retallades que col-loquen a la part de fora i
que omplin de color i de perplexitat el carrer. I darrere d’aquesta llibreria,
més reservoris de llibres, d’idees, de projectes. Semblava que a partir dels
70 “el temps era un poc nostre, i era un pais que ja anavem fent”. Pero
aquell projecte de pais sembla que no va funcionar del tot. La politica ho
embruta tot. Aquella societat es podia transformar en poble o en massa.
Un pais de gent que eixia de les cendres de guerres, exilis, represalies i
dictadures, d’alzheimers culturals. O no.
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Ala fi, es va retirar a la seua butaca de Sueca. Va deixar de colpejar
la maquina d’escriure. Alguns ja 1’havien canviada per un ordinador.
Ara ens observa des d’on és. Entre sorprés, curids i divertit. Igual que
Maians. Al final, tornem al blanc i negre. Les bombes que li van posar
no foren una excusa. No ens vam atrevir a construir una societat meés
critica, més solidaria i més reivindicativa. Diuen que es van acollonir
perqué la transicié va deixar solts certs elements que creaven por. I
I’educacid i la cultura no es van convertir en estructures d’estat. Aques-
ta és la seua darrera foto. L’0ltima prova de la seua efimera existencia.
El dia abans de morir. I enmig de totes les cabories, enmig de totes les
lectures, de les filosofies, de les reflexions més o menys equivocades, la
gent. Millor dit: per damunt de tot aixo, la gent. El poble i la terra. “No
he tingut altra autoritat que la d’haver-me apassionat fins a 1’obsessio
per la vida i el desti del meu poble”.

Joan Fuster va escriure més de 4.000 articles, més de 80 llibres, va
proposar un Pais Valencia més democratic, més lliure, ple de persones
critiques, divertides. “El Solitari d’Oliva” va ser un dels antecessors
d’”el Solitari de Sueca”. Joan Fuster i Gregori Maians potser siguen
dels intel-lectuals més importants que han donat aquestes terres en els
darrers 300 anys. I es mereixen un reconeixement. Que la ignorancia
no siga un argument. Si nosaltres estem llegint agd ara mateix, és per-
que la ciutat d’Oliva continua produint material sensible i huma d’una
magnitud extraordinaria. I aixd Maians i Fuster ho sabien. I “els ulls de
I’andana de Fuster” continuen observant fixament el nou escenari per
mirar de comprendre’l i somriure.
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El traspassat Vicent Olaso, recordat arxiver d’Oliva, encara va saber
de I’existéncia d’una carta!, de mar¢ de 1940, que I’Alcaldia d’Oliva
adrecava al comissari de la zona de Levante del «Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional» (SDPAN)?, amb seu a Barcelona en
aquella data.

En la missiva, entre altres qliestions d’interés com la sol-licitud
d’anul-lar la declaracié6 de Monument Nacional del Palau, 1’alcalde in-
forma que 1’Ajuntament d’Oliva ja disposa de lloc adequat per a guar-
dar els 4.000 taulells que, segons instruccions del director general de
Belles Arts®, s’han dipositat temporalment, «interinamente» diu a la car-
ta, a Valéncia.

Vicent Olaso va trobar rellevant la troballa de la carta, de manera que
ho va comunicar a I’arqueoleg titular, Vicent Burguera, que va fotogra-
fiar el document i ens va mostrar el rebut del 8 de novembre de 1939,
signat per Luis Monreal y Tejada*; es tractava del rebut del trasllat a Va-
léncia, entre d’altres objectes, de les 172 gabies amb «unos 4.000 azule-
jos antiguosy» del Palau dels Centelles. De la visita a Oliva de Monreal,
el «Delegado Provincial del Patrimonio Artistico Nacional», en «visita
de recuperacion» en queda constancia a 1’acta municipal del 9 de no-
vembre de 19395, I’endema de la data del rebut del SDPAN. També,
consta en la carta de Vicente Arnal Tercero, marmessor de I’arquitecte
danes Egil Fischer, signada el 9 d’agost de 1939, on Arnal demana a
Fischer la llista «de objetos de madera y yeso que habian guardados»
per a informacid del director de Belles Arts i «para hacer una relacion
al Sr. Delegado de todo lo desaparecido»®.

El 2020, I’any del centenari de la declaracio del Palau dels Cente-
lles com a Monument arquitectonic-artistic’, en una consulta-demanda
al «Portal de Archivos Espafioles» (PARES), I’«Instituto del Patrimo-
nio Cultural Espaiiol» (IPCE) ens remet documents del SDPAN amb la
correspondéncia de la «Comisaria de la Zona de Levante» que inclou
un informe detallat del trasllat a Valéncia de les manises i altres ele-
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ments decoratius del Palau Comtal d’Oliva en 1939. L’informe, de Luis
Monreal y Tejada, va acompanyat d’una carta amb capgalera impresa
del «Ministerio de Educacion Nacional. SDPAN. Zona de Levantey, i
segell del «Servicio Militar. Recuperacion Patrimonio Artistico Nacio-
nal»; es tracta d’una carta adregada al «Comisario General de este ser-
vicion, és dir a Pedro Muguruza y Ontafio, en data del 22 de novembre
de 1939 i enviada igualment a la «Direccion General de Bellas Artes»®.

Aquest informe adrecat a ambdues institucions, amplia significativa-
ment les dades que sobre el Palau aportaven els dos documents de més
amunt: el rebut del SDPAN de 8 de novembre 1939 i la carta de I’Al-
caldia d’Oliva de mar¢ de 1940. Segons Monreal, el Palau esta defini-
tivament perdut’ — una consideracid que es va repetint amb variacions,
almenys, fins al final de la década dels setanta del segle passat- i per
tant, es tracta d’aprofitar els elements recuperables, sobre tot els 5.000
taulells ja embalats; mil taulells més que els consignats en els anteriors
documents, on se’n comptaven 4.000.

L’any 1939, «Ano de la Victoria» és quasi preceptiu que al text de
I’informe Monreal es diga que «los rojos han destruido mucho el ya
maltrecho Palacio»; que s’han emportat marbres i han fet malbé el sostre
pintat aixi com el fris de la Sala d’ Armes, del qual en queda, unicament,
un metre i mig'’. Pero «las portadas, capiteles y azulejos desmontadosy,
estan embalats, com hem pogut llegir, i ho estan, plausiblement, des de
la declaraci6 del Palau com a Monument arquitectonic-artistic, en 1920,
quan Fischer, per aquest motiu, no va poder seguir enviant peces de la
casa comtal a Dinamarca. Hi ha, almenys, una excepci6 de 1’¢poca, a
les valoracions negatives sobre I’actuacié republicana amb els béns de
propietaris absents o estrangers; es tracta de la carta de Nini Haslund,
del Comité Noruec d’Ajuda a Espanya durant la guerra (Morell Grego-
ri, 2011), carta adregada a Egil Fischer en mar¢ de 1939 en resposta a
una altra de 1’arquitecte danés. Nini Haslund li confessa que desconeix
I’estat del Palau perque no s’ha utilitzat com a coldnia infantil pero li
assegura que a Oliva, com a la resta del pais, les propietats han estat ben
cuidades per les autoritats, utilitzades com a infraestructures socials o
bé, tancades i preservades, tractades, en definitiva amb «el mayor cui-
dado», segons traducci6 de Jos¢ M?* I1zquierdo del den storste pietet de
la carta de Haslund, en noruec!.
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Luis Monreal pero, també fa propostes al seu informe, es tracta de
confiscar el Palau i en el pitjor dels casos, abonar a I’arquitecte danés
les 33.000 pts. que va pagar en 1917; d’aquesta manera, diu, es podra
disposar de tots el elements que puguen salvar-se i aprofitar-los en la
restauracio d’altres edificis coetanis del Palau, en concret, la «Casa del
Padre de Huérfanos»'? a Valéncia en procés de rehabilitacio, casa que es
vol destinar a futur Museu de Ceramica de la capital®.

Préviament, Monreal decideix protegir «las portadas, capiteles y
azulejos desmontados», demanant ajuda a 1’alcalde de Valencia que li
envia homes i una camio per a traslladar els objectes desmuntats', al
diposit del SDPAN al Museu de «San Carlos»'.

L’informant es compromet a completar amb dades i grafiques la
proposta d’utilitzar elements del Palau per a restaurar la Casa del Pare
d’Orfens's; proposta que 1i sembla més factible que I’interés de I’ Ajun-
tament d’Oliva de conservar les restes del patrimoni dels Centelles a
casa nostra, «no parece posible que ofrezcan un proyecto viable para su
utilizaciony, conclou.

A partir de les dades de I’informe de Luis Monreal era obligat con-
tactar amb el Museu de Belles Arts de Valéncia, on estava, en 1939,
el diposit de Recuperacio Artistica del SDPAN. I evidentment amb el
«Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias. Gonzalez Marti» al
Palau del Marqués de Dosaigilies. Ambdues institucions varen rebre el
rebut del SDPAN, la carta de I’ Alcaldia d’Oliva de 1940 i un resum de
I’informe conservat en els fons de ’IPCE. La pregunta era si tenien no-
ticia de la destinacio final de les 5.000 manises del S.XV manllevades
de la casa comtal.

El director actual del «Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntu-
ariasy», Jaume Coll Conesa, va respondre, molt amablement, enviant les
fitxes de taulells catalogats, en el fons del museu, com a patrimoni dels
Centelles; alguns dels quals havien estat descrits per I’arqueoleg oliver
Josep Antoni Gisbert Santonja, director del Museu Arqueologic de la
ciutat de Dénia.

Per la seua banda, el tecnic del Museu de Belles Arts, David Gimilio,
ens va confirmar que, en 1939, el director del Museu i de I’ Académia de
Belles Arts eren la mateixa persona, Manuel Gonzélez Marti, el director
del futur «Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuariasy, inaugurat
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en 1956 (vegeu nota 15). A més, David Gimilio apuntava 1’existéncia
de documents dels anys 1920, 1921 i 1932", referents a la historia de
I’espoliat Palau Centelles amb la recomanacié de llegir la Tesi doctoral
de Javier Delicado Martinez' que, sota I’epigraf 7.9. «EI “elginismo”
a ultranza. El desmantelamiento del Palacio Condal de los Centelles
en Olivay (Delicado Martinez, 2013 p.311), recull aquells documents®.

Dr’altra banda, en un ofici de 1932 que trasllada al governador civil
I’informe de I’arquitecte inspector de la «Comisiéon de Monumentos.
Zona de Levantey, queda dit que els valuosos elements decoratius des-
membrats de I’historic Palau, ara embalats o dispersos, son dificilment
retornables al seu emplagament primitiu: «Por ello entiende el suscrito
que si se presentara quien dentro de Espafia se propusiera colocarlos
decorosamente en otro sitio, donde lucieran sus cualidades, no se habria
de poner dificultad alguna en autorizarlo»®.

L’altim document, doncs, que estudia la tesi de Delicado sobre el
Palau i les peces empaquetades, és de 1932. D’aquestes ultimes po-
driem dir que estaven embalades des de 1920, quan Egil Fischer no va
poder endur-se les a Dinamarca, per la declaracio de la casa senyorial
dels Centelles com a Monument Historic. En aquest document de 1932
no trobem cap referéncia a les 172 gabies amb els 5.000 taulellets, ni
cap informacié sobre el fris. Es només en I’informe de 21 de novem-
bre de 1939 de Luis Monreal per al SDPAN, una vegada acabada la
guerra, quan tenim noticia del metre i mig de fris que queda de la Sala
de I’ Aparador del Palau, a més de «portadas, capiteles...» i de les 172
gabies amb els taulells. Javier Delicado, acaba I’estudi del Palau comtal
d’Oliva ressenyant que les peces desmuntades - finestrals, motllures,
blasons, capitells i columnes - van ser reaprofitades «como elemen-
tos de construccion en dependencias del palau ducal de Gandia, en la
Iglesia de Santa Maria de Oliva y en viviendas particulares.» (Delicado
Martinez, 2013, p.315)

Tornem, pero, a I’informe de 1939 on hi tenim un apunt manuscrit al
final del document mecanografiat que, com sabem, s’envia al «Comi-
sario General del Servicio de Defensa del Patrimonio» i a la Direccid
General de Belles Arts. Per ’interes de ’apunt i la seua il-legibilitat en
la reproducci6 del document mecanografiat, el transcrivim tot seguit:
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En principio bien. Naturalmente siempre que el proyecto de rehabiliat-
cion de la casa del Padre de Huérfanos de Valencia para Museo merezca
aprobarse (el proyecto no la idea desde luego buena). Para la adquisi-
cion es question a estudiar pareciendo que es la Diputacion quien pague
la adquisicion. Pedir informe completo y datos graficos

Sense signatura és impossible saber qui escriu la valoracié manuscri-
ta, perd s’afirma que cal demanar un informe complet i dades grafiques,
propostes també de Monreal. I és amb aquesta idea que passarem a vore
que conserva I’IPCE del fons del SDPAN, en els primers anys de post-
guerra. El primer document que trobem que podria tindre I’«informe
completo y datos graficos» que es demanava, és el document de 1942,
amb un titol significatiu «Memoria de los trabajos realizados durante
el afio 1942, en los monumentos enclavados en la zona de Levantey.
L’autor de la memoria és 1’arquitecte Alejandro Ferrant Vazquez?'.

No hi ha, pero, a la Memoria del 42, cap referéncia al palau dels Cen-
telles 1 hem d’anar a I’any 1946 per a trobar el «Proyecto de Obras de
conservacion de elementos decorativos pertenecientes al Palacio de los
condes de Oliva (Valencia)». Una memoria dels treballs a realitzar, amb
pressupost desglossat que puja fins a 58.177°09 pts i planol de la planta
conservada del Palau amb anotacions mecanografiades; els dos docu-
ments signats per Alejandro Ferrant Vazquez, el 7 d’agost de 1946>.

El projecte d’Alejandro Ferrant, «El Arquitecto Conservador de Mo-
numentos de la 4* Zona», comenga fent referéncia a un informe de fe-
brer de 1946 sobre 1’estat del Palau d’Oliva; I’informe va ser aprovat
per la Direccido General de Belles Arts al cap de la qual continua, des
del 1939, Juan de Contreras, marqués de Lozoya. L’aprovaci6 d’aquest
primer informe, el 7 d’abril de 1946, li permet a I’arquitecte decidir «el
oportuno presupuesto para la conservacion de elementos ornamentales
o aquellos constructivos cuya decoracion los avalora y que dieron gran
suntuosidad a este edificio».

Segons el projecte d’agost de 1946, es volen desmuntar les 6 bi-
gues i revoltons policromats que encara queden, desprendre la deco-
raci6é de guix de les portes, recuperar finestrals, arcs trilobats, quatre
capitells de 1’antiga galeria, «actualmente humilde corredor», a més,
d’altres fragments que es puguen traure dels murs. Aquests elements,
Ferrant proposa traslladar-los a un museu, «acaso el de Valencia», que
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ha d’estar préviament condicionat per acoblar-hi dignament les peces.
El pressupost contempla també¢ la construccid de sostre i armadura per
a la Sala de les Batalles o Sala de I’ Aparador i consolidacions d’alguna
altra sala en cases particulars. Ferrant precisa que el planol que acom-
panya la memoria, correspon a la part que queda de la planta noble del
palau arruinat®.

Una pérdua constatada, mesos més tard, per 1’Acta del ple munici-
pal, del 23 de gener de 1947, on I’alcalde, José Luis Sostrada Burgalat,
proposa 1’enderrocament de varies cases per 1’estat ruinds de 1’«edi-
ficio denominado Palacio». No s’executaren, doncs, cap dels treballs
contemplats per I’arquitecte conservador; no hi hagué consolidacions
ni reconstruccid del sostre de la gran Sala i hem perdut el rastre dels
elements que es volien traure i preservar; es tracta, en definitiva, d’una
baula més de la cadena d’espoli /o desidia que ha patit el patrimoni
Centelles, a Oliva; una desaparicidé anunciada que es remata, segons
una altra carta d’Arnal a Fischer, en 1950%.

Pero no acabarem aci, sin6 que tornarem als taulells i al metre i mig
de fris que, si ens refiem de I’informe de Monreal de 1939, sabem que
es traslladaren a Valéncia en camions enviats per 1’alcalde a destinacio
del Museu de Belles Arts, al Convent del Carme?.

Ho hem dit més amunt, és gracies a Jaume Coll Conesa director del
«Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias» que hem pogut con-
sultar 18 fitxes de taulells procedents del Palau d’Oliva, dels quals es
desconeix la forma d’ingrés al fons del museu; tinicament en dos dels
casos, es tracta d’una donacié de I’Ajuntament de Valéncia, en temps
de I’alcalde dels anys 607, Rincon de Arellano®. Aquests dos taulellets,
diu la fitxa, podrien procedir de la col-lecci6 particular de I’arquitecte
valencia José M?* Manuel Cortina Pérez®.

Cortina Pérez fou també un col-leccionista de taulelleria medieval.
En la seua col-leccio de 373 peces, avui al «Museo Nacional de Cera-
mica» de Valéncia, hi ha taulells heraldics dels Centelles com el dels
3 cabdells que «formaba parte de un piso constituido por azulejos cu-
adrados, con el jaquelado en losange de Centelles entre otros cuatro,
que presentaban dos a dos, los tres ovillos o la inscripcion “cap d’ells”
en gotica textual» (Coll Conesa, 2011, p.73). Un altre dels taulells que
tamb¢ utilitzaven els Centelles en els paviments dels seus palaus, és el
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del «lleopard» o «lleé rampant», un lle6 amb barba i coronat que mira al
front®. El mateix taulell el trobem a la col-leccié de I’arquitecte Cortina
Pérez (Coll Conesa, 2011, fig. 5, p.72). Es tracta, segons I’historiador
medievalista Abel Soler, del lle6 rampant de Queralt (Catalunya) i cal
datar-lo en la reforma del Palau d’Oliva per Francesc-Gilabert de Cen-
telles i de Queralt, que havia heretat la baronia de Rocafort, de sa mare,
Leonor de Queralt®'.

A Abel Soler hem d’agrair-li, igualment, la recomanacié de la Tesi
doctoral, L arquitectura del expoliado Palacio condal de Oliva a través
del legado grdfico (Martinez Moya; 2017)*. La tesi, basada en la docu-
mentacio grafica de Fischer i Lauritzen sobre el Palau, estudia abasta-
ment la perdua del llegat Centelles. I és en el capitol 5¢, en I’apartat 5.7,
«Pavimentos y piezas ceramicas» on podem seguir el possible rastre
d’una bona part dels taulells empaquetats per Fischer fins a 1920. En
la llibreta del danes, Notebook I’ , «aparecen varias hojas con detalles
de colocacién de pavimentos e inventarios de piezas ceramicas con un
croquis de los mismos, dimensiones y colores» (Martinez Moya 2017,
p-2121s.).

Fischer va inventariar les peces alfabéticament, de la A fins la L. El
mateix sistema que apareix en la fotografia 84 dels taulells, en I’album
de fotos d’Egil Fischer*. El quadern de notes Notebook I recull la des-
cripci6 de cada peca, les dimensions d’aquesta i la localitzaci6 en el
paviment de les distintes sales del Palau. Joaquin Martinez transcriu les
descripcions del quadern i, a partir de la fotografia, les compara amb
altres ceramiques de I’¢poca recollides en el cataleg digital de «Co-
lecciones en red» (CERES)*. En la nostra recerca, pararem atencid a
la quantificacio de les peces feta per Fischer i recollida per Martinez
Moya; quantificacié que ens ajuda a reconstruir, en part i hipotética-
ment, el contingut de les 172 gabies que en 1939, el SDPAN s’emporta
a Valéncia®.

Les peces inventariades per Fischer, A,B,C’,D,E,F,G, no estan quan-
tificades, pero si que ho estan a partir del taulell H, excepte 1’ultima
peca, L, que correspon a un taulell «de mitat o mocadoret.

Aixi tenim que, de la peca H, «una baldosa de barro cocido sin deco-
racion, inventariada como Klasse 4 en el cuaderno de Fischer» (Martinez
Moya, 2017, p.215, fig.194), se n’empaqueten 44 capses que contenien
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entre 26 i 31 peces, les dimensions de les quals eren de 13,5x13,5x2,
que fan un total d’entre 1.444 1 1.364 taulellets.

La pega I, un taulell de fons blanc decorat amb blau, amb una flor
central de 8 petals de forma geometrica®, classificada en el quadern de
Fischer com a Klasse 3, de les mateixes dimensions que 1’anterior, apa-
reix empaquetada en 26 capses que contenien entre 24 i 26 peces, que
sumen entre 624 1 676 unitats. La pega J:

Se trata de un azulejo de fondo blanco con decoracion pintada en azul;
en reserva de roseta en el centro y con pétalos en forma de corazon
incluidos dentro de un rombo compuesto por varias cintas paralelas.
En los angulos se puede observar parte de un motivo vegetal de ho-
jas o similar, que se completa en los azulejos contiguos...representado
en la pagina 21 del Notebook I como Klasse 2. Las dimensiones son
13.5x13,5x2 cm”... se empaquetaron un total de 16 cajas...que conte-
nian entre 26 y 27 piezas; un total de 412 unidades. (Martinez Moya,
2017, p. 217)

Finalment, dels taulells corresponents a la peca K del quadern de
Fischer, identificats com a Klasse I, amb un disseny similar als dos
anteriors en blau i1 blanc i amb les mateixes dimensions, Fischer empa-
queta 23 capses, entre 25 1 26 unitats cadascuna, que fan un total d’entre
5751598 taulells.

Una suma ens donara el total®, aproximat, de les ceramiques que
I’arquitecte havia preparat per a endur-se a Dinamarca i que, possible-
ment, formaven part de les 172 gabies amb els 5.000 taulells que Luis
Monreal y Tejada -executant les ordres del director general de Belles
Arts, Juan de Contreras, amb 1’ajuda de I’alcalde de Valéncia, Joaquin
Manglano-, s’emporta al museu de Belles Arts de Valéncia, el responsa-
ble del qual era, en aquella data, Manuel Gonzélez Marti.

La suma de peces inventariades per Fischer fa un total de més de
3.000 taulells en capses; més de la meitat dels 5.000 taulells «perdutsy,
que 1’ajuntament no va poder retornar a Oliva, malgrat la intencié ma-
nifesta de Justo Marti Gilabert en la carta enviada en 1940 al SDPAN.
La resposta no I’hem sabuda trobar o bé, no va existir mai.

Aquelles peces, pero, no serviren per a la restauracio del Palau dels
Torres Aguilar a Valeéncia; la casa del carrer del Pare d’Orfens a la vora
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de la placa del Carme fou finalment assolada en 1946 i alli, tenim avui
un jardinet amb la Font dels xiquets de Mariano Benlliure. Com ja hem
dit a la nota 12 i Jaume Coll, (correu electronic, 1-07-2020), va escriu-
re: «’edifici dels Torres Aguilar al ¢/ Padre de Huérfanos mai no fou restau-
rat, es va tirar a terra i els seus elements serviren per a bastir la torre i I’ala de
ponent del Palau de la Generalitat».

Sera possible que, col-leccions particulars a banda i taulells del «Mu-
seo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias»®, alguna altra ceramica
del Palau d’Oliva es puga, també, identificar al Palau de la Generalitat
de Valeéncia? Si més no, seria un lloc honorable per a un llegat que
Oliva no té, tot i que, a partir dels tltims anys del S. XX, el Consistori i
I’ Associaci6 Cultural Centelles 1 Riusech han col-laborat per recuperar
patrimoni dels comtes olivers; notablement, en ocasio dels 550 anys de
la concessio a Francesc Gilabert de Centelles, del titol de Comte d’Oli-
va pel rei Alfons el Magnanim, amb la declaracio de ’any 1999 com a
«Any Centelles» i la inauguracid d’una exposicidé amb peces procedents
de la «Hispanic Society of America» (HSA), de donacions particulars i
de I’Església de Santa Maria*'.

Per a «<I’ Any Centelles», la regidora de Patrimoni d’aleshores, Imma
Segui, va mamprendre la restauracié de la Cripta de Santa Maria, com
a lloc excepcional per a I’exposicid de materials arqueologics 1 docu-
mentals dels Centelles, plantejant la necessitat de recuperar per al Con-
sistori, les peces del Palau ubicades a I’església parroquial. E1 Conveni
entre I’Ajuntament i la Parroquia va permetre que®, amb la preceptiva
autoritzacié de la Direccié General de Patrimoni Artistic i 1’ Arquebis-
bat de Valéncia, els elements cedits per I’església quedaren, permanent-
ment, al Museu Arqueologic d’Oliva, una vegada acabada 1’exposicid
commemorativa.

En aquest afany lloable per recuperar patrimoni dels Centelles, ha
estat decisiva, indiscutiblement, la creacié de 1’Associacié Cultural
Centelles 1 Riusech, en gener de 1996%, aixi com la politica de la Regi-
doria de Patrimoni Historic i Museus, amb la compra de cases al carrer
Palau*. Uns quants anys abans, Salvador Cardona, alcalde en 1979,
agraeix en una carta adrecada a la vidua de Fischer el llegat documen-
tal de I’arquitecte que vindra a Oliva quan Olga Fischer traspasse®. La
carta, amb data de 1’11 d’abril de 1979, informa de I’acord unanime del
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plenari municipal* d’acceptar la donacio, post mortem, d’aquest llegat,
pero que, inexplicablement iV, després de llargues negociacions amb
la institucié nord-americana comengades al 2007 — des de 1979 havien
passat 28 anys! -, aplegava, finalment a Oliva, en ’any del senyor de
2010.

CONCLUSIONS

El desmantellament del Palau s’accelera, definitivament i irrepara-
blement, a partir de la postguerra i, tret de la carta de Justo Marti en
1940, per tal de recuperar el material arqueologic que el SDPAN s’ha-
via endut a Valéncia, no hi ha documentat, de moment, cap intent de les
autoritats franquistes de preservar la casa pairal dels Centelles, a Oliva.
Es més, la desaparicié d’objectes, dipositats al Museu de Belles Arts,
apunta a una clara desidia institucional, en una €época obscura i impune.
També va fracassar I’intent, en 1946, d’una certa consolidaci6 de les
restes del Palau in situ i una museitzacié que haguera preservat peces
de la també anomenada, casa ducal dels Osuna.

Es només, al final de la década dels 70 del S.XX, ja desaparegut el
dictador, quan, a partir del viatge de Vilhem Lauritzen a Oliva, 1’alcalde
Salvador Cardona amb la unanimitat del ple del consistori, malda per
recuperar la documentacié d’Egil Fischer sobre el Palau. Tot i aixi, no
tenim noticia de cap reclamacio sobre les restes materials sostretes per
I’arquitecte danés i enviades a Dinamarca®.

L’espoli de 5 metres i mig de fris de la Sala de 1’ Aparador esta do-
cumentat pero desconeixem el desti dels 24 metres i mig restants, dels
30 que, previsiblement, tenia la decoracio de la Sala de I’ Aparador. De
I’any 1920 a 1939, s’escolen 19 llargs anys. Durant tots aquells anys, a
banda de la responsabilitat institucional de 1’Estat i/o del municipi, les
claus de la casa comtal estaven en mans del representant i amic de 1’ar-
quitecte danes, Vicente Arnal Tercero que, ja en 1925, proposava a Egil
Fischer la compra de fusta del Palau per a construir i obrir un teatre, a
I’actual local de 1’Olimpia®.

La col-leccié dels Centelles del Museu Arqueoldgic d’Oliva esta
formada per les donacions de col-leccionistes particulars, - el famds
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guerrer de I’escut amb losanges va ser donat, com se sap, per la familia
Falgas - 1 fonamentalment, gracies al conveni signat entre el Consistori
1 I’Església en 1998. També hi ha taulelleria recuperada de la Torre de
la Comare. Es més, 1’ Arxiu de Patrimoni Documental de Fischer-Lau-
ritzen es conserva, curosament, al nostre Museu Arqueologic perd, no
tenim cap fragment del famos fris que puguem admirar, si no viatgem a
New York, a la seu de la HSA, la institucié creada per Archer M. Hun-
tington que guarda, igualment, d’altres restes arqueologiques del Palau
Centelles d’Oliva.

APENDIX

Després d’haver acabat i lliurat el text a Joan Ramon Morell Gregori,
actual director de la revista Cabdells, coneixem un document de data
11 de gener de 1938% que ve a confirmar alld que diu la carta de Nini
Haslund sobre la preocupacid de les autoritats republicanes envers el
patrimoni monumental i artistic, durant la guerra. El document trobat
per Joan Ramon Morell és una carta enviada per la Direccié General de
Belles Arts, depenent del «Ministerio de Instruccion Publica. Bellas Ar-
tes» 1 la «Junta Central del Tesoro Artistico», que va adregada al Con-
sell municipal d’Oliva per demanar-los la col-laboraci6 en la proteccid
del «Patrimonio Artistico, rogando se dicten las 6rdenes oportunas para
que el Palacio Condal, que existe en esa poblacion, no sufra ningiin
dafio ni deterioro...evitando se saquen indebidament vigas u otros ma-
teriales, asi como ninguno de los objetos existentes en dicho Palacio».
En definitiva, I’actitud de les autoritats republicanes cap al patrimoni
que resumia la senyora Haslund amb la férmula en noruec, den storste
pietet. En la carta de Belles Arts, hi ha també un apunt manuscrit, «Con-
testado 19/1/38», és a dir, hi hagué resposta des d’Oliva; potser acabem
trobant el document que aclariria la posicié del Consell municipal repu-
blica sobre la proteccid del Palau oliver dels Centelles.
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NOTES AL FINAL

* Hem utilitzat la paraula «espoli» inspirada per la tesi doctoral (Martinez Moya,
2017) dedicada exclusivament al Palau.d’Oliva. Més avant tornarem sobre la tesi de
Martinez Moya, perqueé es tracta del text que, a partir de la llibreta de notes d’Egil
Fischer, ens dona més informacio sobre el contingut de les 172 gabies amb les mani-
ses embalades en 1920 i traslladades, amb d’altres peces, a Valéncia, en 1939.

1 La carta, amb registre d’eixida niim. 264, no esta signada, pero per la data, 8 de
marg de 1940, es pot atribuir a Justo Marti Gilabert, alcalde d’Oliva en aquell mo-
ment. La dimissi6 de Justo Marti de I’ Alcaldia és del 20 de marg i s’arreplega a I’ Acta
del Ple municipal del 27 de marg¢ d’aquell any. També trobem la referéncia a Justo
Marti en I’article sobre les gestores municipals en la immediata postguerra (Cardona
Miralles, 2009 p.199) dins de la revista Cabdells, nim. 7

La carta de I’Alcaldia adregada al SDPAN es conserva a 1’ Arxiu Municipal d’Oliva
(sic) (AMO, Fons B, Capsa 12) Annex. figura 1.

2 La «Comisaria General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacio-
nal» va ser creada pels sublevats en 1938 i va substituir, una vegada acabada la guerra,
la republicana «Junta de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico Nacional».

La seu de la «Comisaria General» del SDPAN estava a Madrid i depenia del «Ministe-
rio de Educacion Nacional». El Comissari General d’aquest servei era Pedro Muguru-
za 'y Ontafio, amic del general Franco i arquitecte del «Valle de los Caidosy.

En el conjunt del SDPAN, hi havia 7 zones, i en cadascuna d’elles, un comissari de
zona. Tot i que algunes fonts parlen de 8 zones (Monreal y Tejada, 1999, p.149)

3 Juan de Contreras y Lopez de Ayala, més conegut com a marqués de Lozoya, va
ocupar el carrec de director general de Belles Arts del 1939 al 1951. El marqués de
Lozoya va ser també vicepresident de la «Hispanic Society of America» (HSA), sen-
se que puguem concretar I’any.

4 Luis Monreal y Tejada (Saragossa 1912-Barcelona 2005), historiador de I’art, au-
tor de 1’adaptacioé espanyola de 1’ «Arte y el hombre» de René Huyghe - escriptor i
conservador del Louvre - de qui Monreal va rebre La Dama d’Elx i altres obres retor-
nades de la Franca de Pétain, el 1941.

En novembre de 1939, Monreal era «Alférez del Servicio Militar. Recuperacion Pa-
trimonio Artistico Nacional», i depenia de la Comissaria de la zona de Levante del
SDPAN, o quarta zona, que incloia el Pais Valencia, Catalunya i Balears. La seu de
la zona estava al Palau de la Virreina, a Barcelona, ciutat on va adrecada la carta de
I’Alcaldia d’Oliva en 1940.

El comissari de la «Zona de Levante» del SDPAN en 1939 era ’arquitecte Jose M*
Muguruza y Ontafio, germa de Pedro Muguruza y Ontafio, Comissari General del ser-
vei. A Jose M?® Muguruza, el substitueix, 1’1 de gener de 1940, I’alferes Luis Monreal
y Tejada ( Monreal y Tejada, 1999, p.151).

El rebut signat per Luis Monreal y Tejada. Annex, figura 2.
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5 Llibre d’Actes d’Oliva del 3-07-1939 al 28-08-1940. L/20 ES.461810/ AMO/
AP-5

6 Lacartad’Arnal a la Col-leccio Egil Fischer (CEF), (2010 CEF, doc.115, “Archi-
vo de Patrimonio Documental” Oliva) Annex, figura 3.

7 El Reial Decret de la Declaracié com “Monumento arquitéctonico-artistico” del
Palau d’Oliva a la Gazeta de Madrid, num. 215, publicada el 2 d’agost de 1920, p. 425
8 L’informe de Luis Monreal p. 298 fins a 300 i p. 3161317, del PDF SDPAN 311-
1939 als fons de I’'IPCE. Annex, figura 4.

En la pagina 315 del mateix bloc de documents, la carta signada el 17 de desembre
de 1939 per Juan de Contreras, director general de Belles Arts, adregada novament al
comissari general del SDPAN, adjuntant I’«oficio relativo al Palacio Condal de Oliva
suscrito por el alférez del Servicio de Recuperacion de la Zona de Levante, Dn. Luis
de Monreal y Tejada»

9 Jaenl’any 1932, 7 anys abans de I’informe del SDPAN en 1939, la també anome-
nada Casa dels Osuna es troba en condicions ben deplorables; vegeu el registre d’en-
trada del governador civil de Valéncia a la «Comision Provincial de Monumentosy,
el 19 de gener de 1932, traslladant-hi la denuncia de I’alcalde d’Oliva, el republica
Domingo Escriva Peird. «Legajo 144/123, Archivo Historico de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos» (ARASC) Annex, figura 5.

També en 1932, en el nim. 11 del setmanari local Patria Chica, a la portada i a la
pagina 2, José M?* Vidal Pastor recull la noticia de I’esfondrament d una part dels pisos
principal i segon de I’ala oest del palau, per causa de les pluges del 19 de gener i apro-
fita per fer una cronica breument documentada de la historia del Palau dels Centelles.
I en el niim. 25, del mateix setmanari, al juny de 1932, es pot llegir un monografic
sobre el Palau, lamentant la situacio ruinosa del monument i abundant en la historia
d’aquest.

10 En novembre de 1939, encara queda, doncs, un metre i mig del fris de la Sala
d’Armes, Sala de les Batalles o Sala de I’ Aparador, com la bateja Abel Soler (Soler,
2020).

Si anem al llistat (2010 Doc 116b, CEF, «Archivo de Patrimonio Documental» Oli-
va) del 6 d’abril de 1940 d’Egil Fischer, -a un mes escas de la carta de Justo Marti al
SDPAN reclamant els taulells i altres elements de la casa comtal-, entenem que abans
de comprar la casa dels Centelles en 1917, ja havien estat retirats 2 metres de fris, del
total de 30 metres que ornaven la Sala de I’ Aparador. Sabem, d’altra banda, que eren
30 metres de fris per la «Relacion sobre el Palacio. Oliva. Valencia» (2010 Doc. SN,
fitxa 029, CEF, «Archivo de Patrimonio Documental» Oliva) que Vilhelm Lauritzen,
I’ajudant de Fischer, escriu després de la seua visita a Oliva quan s’entrevista amb
I’alcalde Salvador Cardona, en juny de 1978.

En la relacié de Lauritzen, hi trobem igualment els elements del Palau que Fischer va
poder traslladar: un fragment de fris de 200 cm i 40 taulellets, a més d’altres peces
que, a finals de la década dels 70 del S.XX, encara es trobaven a la casa on vivia la
vidua de Fischer a Norrehald (Dinamarca).

Si sumem, tindriem 5 metres i mig de fris localitzats i 24 metres i mig que desapa-
reixen entre 1920, I’any de la paralitzaci6 de les exportacions a Dinamarca, i 1939,
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any de I’informe de Luis Monreal que constata I’existéncia, encara, de metre i mig
del famos ornament.

El llistat de Fischer i la relacié de Lauritzen, Annex, Figures 6 1 7

11 La carta de Nini Haslund (2010 CEF, doc.114, «Archivo de Patrimonio Docu-
mental» Oliva). L’original i la traducci6 al frances, Annex, figura 8.

12 La Casa del Pare d’Orfens era el Palau dels Aguilar d’Alaquas, a la plaga del
Carme, en I’actual carrer del Pare d’Orfens a Valéncia. El Palau dels Aguilar, similar
en epoca i estil al dels Centelles d’Oliva, mai va arribar a ser Museu de Ceramica i va
desaparéixer en 1946. Les seues restes es varen utilitzar, segons diverses fonts, per a
ampliar el Palau de la Generalitat

13 En Las Provincias del 14 de maig de 1943, en la cronica «Valencia al diay, 1’edi-
fici del XV del carrer de Pare d’Orfens, es descarta com a seu del museu «regional»
de ceramica per la decisid governamental de fer-ne un de «nacional» pero es proposa
com a museu de prehistoria per evitar, d’aquesta manera, I’amenaga del seu enderro-
cament que finalment es produeix en 1946

14 L’alcalde de Valéncia en novembre de 1939 era Joaquin Manglano i Cucalo de
Montull, baré de Carcer i de Llauri. Va fer d’alcalde des del 12 d’abril de 1939 fins al
24 de maig de 1943

15 El Museu de “San Carlos” i I’Académia de Belles Arts, es trobaven des de mitjan
segle xi1x, al convent del Carme. I el seu director, en 1939, era I’historiador i especia-
lista en ceramica Manuel Gonzalez Marti, director més tard del «Museo Nacional de
Ceramica y de las Artes Suntuarias. Gonzalez Marti». En 1946, el Museu «San Car-
los» 11’ Académia es traslladen a I’actual edifici de Sant Pius V. I en 1956, s’inaugura
el «Museo Nacional de Ceramica y A.S. Gonzalez Marti» a Valéncia.

16 Recordem que el document de I’informe de Luis Monreal i Tejada es troba a
I’ Annex, figura 4.

17  El document de 1920 €s un ofici del director de Belles Arts al governador civil
de Valéncia, el 28 de juliol, comunicant-li la declaracio del Palau com a «Monumento
arquitectonico artistico...por tratarse de un interesantisimo ejemplar de casa solariega
del S.XVI» (Legajo 143/12, a, b, ¢, ARASC). Annex, figura 9.

Recordem que la Reial Ordre és del 23 de juliol de 1920 i la publicacié en la Gaceta
de Madrid, és del 2 d’agost del mateix any.

El document de 1921, del 19 de setembre, és un altre ofici de la Direccidé General
de Belles Arts al governador civil puntualitzant que, per tirar a terra total o parcial-
ment 1’edifici, s’ha de demanar permis al Ministeri de Belles Arts; es menciona també
la instancia d’Egil Fischer, «propietario del indicado palacio», sol-licitant posar a la
venda els objectes retirats del Palau a ’estranger, o bé, la compra de I’edifici. Final-
ment, la «Junta Superior de Excavaciones» resol, i aixi li ho comunica al governador
civil, que assegure els objectes retirats per a evitar «su deterioro o extravioy. (Legajo
143/19, a b, ¢, d, ARASC) Annex, figura 9.

El tercer document senyalat per Gimilio és la carta de 1932 de I’alcalde d’Oliva,
Domingo Escriva Peird, ja mencionada en la nota 10, Annex, figura 6. Aixi com la
comunicacio6 de I’arquitecte Jeronimo Martorell, conservador del «Servicio de Monu-
mentos del Tesoro Artistico Nacional. Zona 3a», anunciant una propera visita al malmeés
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«Monumento Nacionaly. (Legajo 144/124 ARASC).

18 La Comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de Valencia (1844-
1983). Génesis y Evolucion. (Delicado Martinez, 2013) Universitat de Valéncia.

19 L’«elginismoy és un terme encunyat per I’arquitecte segovia José Miguel Merino
de Caceres, arran del desmembrament dels marbres del Parteno, transportats a Angla-
terra pel diplomatic britanic sir Thomas Bruce, VII comte d’Elgin (Escocia);consti-
tueix el prototip de la versi6 més subtil de I’espoli artistic.

Segons Delicado, Egil Fischer, I’arquitecte i col-leccionista danés, va ser a Oliva un
«elginista» de manual, que «depredd todo lo que pudo el Palacio condal de los Cen-
tellesy.

20 Delicado Martinez 2013, p.315 Nota 750 :. «Traslado del oficio-informe del ar-
quitecto de Levante, Jeronimo Martorell al Gobernador civil de la Provinciay, Valen-
cia, 15 de junio de 1932”. ARASC, Leg.144/153

21 Com diu el perfil biografic de I’arxiu d’Alejandro Ferrant Vazquez, que podem
consultar a la Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu, Ferrant Vazquez va néixer a
Madrid el 10 de marg de 1897 en una familia de tres generacions de creadors. Alejan-
dro va ser nomenat arquitecte conservador de la zona de Galicia, en 1929. A I’inici de
la guerra, Ferrant esdevé «Comisario-Director de la Junta de Incautacion y Proteccion
del Tesoro Artistico Nacional», en novembre de 1936, i intervé en I’evacuacio d’obres
del Museu del Prado, el 71 16 de febrer de 1937.

Després de la guerra, i gracies a un aval de Pedro Muguruza, Alejandro Ferrant treba-
lla com a arquitecte conservador de la «Zona de Levante» del SDPAN, amb restaura-
cions en diversos monuments .(Monreal y Tejada, 1999 p. 155, 1561 158 )

22 Elprojecte i pressupost de 1’arquitecte Alejandro Ferrant Vazquez (Annex, figura
11) i el planol. Annex, figura 12.

23 En la carta de Vicente Arnal Tercero, enviada al danés, el 9 d’agost de 1939 (An-
nex, figura 3), per demanar-1i una relacio de béns del Palau, perque n’ha d’informar el
Director de Belles Arts, I’oliver responsabilitza «la horda marxista» de les destrosses
i robatoris en el Palau. Sembla perd que, malgrat les destrosses, les peces traslladades
a Dinamarca abans de 1920 i les capses que s’empota el SDPAN en 1939, encara que-
daven, en 1946, elements de construccio que podien ser consolidats in situ i peces de
decoraci6 del Monument, dignes de ser recuperades i exhibides en un museu.

24 Llibre d’Actes municipals, L/24, ES. 461810. AMO/AP-8

25 Carta d’ Arnal a Fischer de 3 d’abril de 1950, on informa de la demolicié del Pa-
lau per I’Ajuntament pel seu estat ruinds i confirma la desaparicié de qualsevol pega
de valor. (2010 CEF doc.117, «Archivo de Patrimonio Documental» Oliva). Annex,
figura 13.

Tot i aquesta carta, la foto del dia de la boda d’uns familiars, el 14 de febrer de
1953, testimonia graficament que el mur exterior del Palau que donava al carrer Duc
d’Osuna, encara esta en peu. Annex, figura 14.

26 Joan Gavara Prior, historiador i actual cronista de la vila de Nules, en un correu
de I’octubre de 2022 escriu que «El Museu de Belles Arts estava ple de taulells, pavi-
ments, revestiments, plats i altres objectes ceramics...Només cal veure les fotografies
al Convent del Carme per constatar-ho...Gonzalez Marti va arrasar amb tot aixo i avui
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no hi ha al museu ni un sol taulellet...La major part es va traslladar a principis dels
anys 50 al nou museu de ceramica, juntament amb la donaci6 del propi Gonzalez
Marti en 1947... No hi ha cap documentacié al museu que constate aquest trasllaty.
Segons Gavara, Manuel Gonzalez era un personatge que feia i desfeia amb «I’aquies-
cencia del Regimy. I continua: «el trasllat del museu (de Belles Arts) a 1’antic col-legi
de Sant Pius V i la riuada del 1957 van posar un mantell de fang a aquests esdeve-
niments pels quals ningu fins ara ha tingut interés en investigar». I en un correu més
recent, el 14 de novembre de 2023, Joan Gavara ens diu: «..Manuel Gonzalez Marti
va ser molt important com a estudios de la ceramica i com a fundador del museu que
porta el seu nom, pero per al Museu de BB.AA de Valéncia, no va ser un bon director
i és qui el va desposseir de la totalitat de la seua col-leccié ceramica que va passar al
Museu Gonzalez Marti.

27 Missatge de correu electronic de Jaume Coll Conesa, 7 de juliol de 2019

28 Adolfo Rincén de Arellano y Garcia, era metge cardioleg, cap de Falange en
acabar la guerra espanyola. Va ser alcalde de Valéncia des d’octubre de 1958 fins a
novembre de 1969, any en el qual dimiteix per desacord amb el govern de Madrid,
ocupat majoritariament per membres de I’OPUS. (Paniagua Fuentes y Piqueras Are-
nas, 2005, p. 471)

29 Jos¢ M* Manuel Cortina Pérez (Valéncia 1868-Valéncia 1950), es considera un
dels representants del modernisme valencia d’estil medievalitzant. Encara podem
vore edificis seus a Valéncia, per exemple el Cortina I, al nim. 3 del carrer Félix Piz-
cueta i la Casa Peris, al nim. 8 del carrer de Cavallers, cantonada amb el carrer dels
Borja. El desaparegut Teatre Eslava del cap i casal també era obra de Cortina.

30 Col-leccid particular (CP) fig. 2 p. 25, El Palau dels Centelles d’Oliva, Associa-
ci6 Cultural Centelles i Riu-Sech

31 Correu d’Abel Soler del 4 de juliol de 2020, on afegeix que el «fill Serafi va
vendre la baronia de 1’aviay.

32 D’aquesta tesi i del seu autor, Joaquin Martinez Moya, n’hem parlat a la nota *.
Una tesi doctoral digna de ser editada per I’ Ajuntament d’Oliva per la sintesi docu-
mental i grafica del desaparegut Palau.

33 Fischer, E. (1917-1920). Notebook I. Oliva, Valencia: Museo Municipal de Oli-
va, Archivo Publico Documental, Palacio Condal. pp.10, 11, 35, 36, 37, 63, 65, 71 y
73. Nota 264, p. 212, Capitol 5. Apartat 5.7 (Martinez Moya, 2017).

34  Fischer, E. (1917-1920), Album Fotos Grande, Oliva. Valencia: Museo Munici-
pal de Oliva, Archivo Publico Documental, Palacio Condal. pp19A. Nota 265, p. 212,
Capitol 5. Apartat 5,7 (Martinez Moya, 2017).

35 CERES. Nota 266, p. 212. (Martinez Moya, 2017).

36 Abanda dels taulells conservats en col-leccions particulars a Oliva, alguns d’ells
fotografiats en el llibre El Palau dels Centelles d’Oliva, de 1’ Associacié Cultural Cen-
telles i Riu-Sech (1997), ressenyar I’article (Mestre Pons, 2001 dins Cabdells, n.3). El
text recull la cessio a I’ Ajuntament d’Oliva, per part dels hereus del metge i arqueoleg
afeccionat, Casimiro Guillermotti, d’una col-leccié de taulells del Palau: taulells de
mocadoret i taulells amb motius geométrics i vegetals, «molt semblants als del pavi-
ment del S.XVI, de la segona planta de la Torre de la Comare». La disposicid dels

218 CABDELLS Xx1 (2023)

L’ESPOLI FRANQUISTA DEL PALAU CENTELLES D’ OLIVA

taulells es pot vore en una de les vitrines del Museu Arqueologic d’Oliva.

37 «Esta pieza se corresponde con un azulejo de fondo blanco decorado en azul. Re-
presenta un libro de cuentas viejo...y en letras géticas minusculas aparece la palabra
“Barallanova”...No se encuentra documentada en el Notebook I, aunque si existe una
pieza en una coleccion privada de Oliva, catalogada como proveniente del Palacio”
(Martinez Moya, 2017 p.213). També, el fons del «Museo Nacional de Ceramica.
Gonzallez Marti» conserva el taulellet, «Barallanovay.

A banda de la peca de «comptes vells...baralla nova» fotografia de la pag. 35 del llibre
sobre el Palau de la Centelles, Jaume Coll ens indica que «en un apedagament de les
murades de Mascarell al costat de Nules, d’on els Centelles eren senyors, sobre la
porta hi ha una creu feta de rajoles amb 1’heraldic dels escacs i a la fagana lateral de
I’església se’n veu un més, possiblement recuperat d’alla». La creu esta sobre el portal
de ponent d’entrada a la poblacio. Annex, figura 15.

38 «El disefio es similar al de otra pieza catalogada como procedente del Palacio...,
aunque en este caso no aparece la flor central» (Martinez Moya, 2017, p. 216, Fig 196.
Manises S.XV (CP. Oliva), Fuente: Salvador Mafi6 i Fenollar.

39 «En la pagina 77R (del quadern) relaciona (Fischer) otras dos cajas con azulejos
Klasse3, aunque en este caso no se indican las unidades» (Martinez Moya, 2017,
p.216).

Si comptem les capses del Notebook I, en tenim un total de 111 capses, que no son les
172 del rebut del SDPAN : les 61 que falten podien contenir els taulells no comptabi-
litzats al quadern de notes de Fischer.

40 La proteccié BIC del Palau d’Oliva podria fer possible, previ acord entre 1’Ajun-
tament i el Museu dirigit per Jaume Coll Conesa, una exposicio a Oliva dels taulells
dels Centelles catalogats i conservats en el fons d’aquell museu.

41 Hem dit, més amunt, que Delicado acabava el seu estudi sobre el Palau, afirmant
que les peces desmuntades - finestrals, motllures, blasons, capitells i columnes- van
ser reaprofitades «como elementos de construccion en dependencias del palau ducal
de Gandia, en la Iglesia de Santa Maria de Oliva y en viviendas particulares» (Delica-
do Martinez, 2013, p. 315).

42 Per a la signatura del Conveni era imprescindible un inventari, és a dir, una re-
laci6 actualitzada de les peces objecte de donacid; un total de 98 elements recopilats
per I’arqueoleg municipal, Vicent Burguera, amb data de 21 de juliol de 1998. Annex,
figura 16.

43 (Esteve i Blay, 1997 p. 25).

44  Les adquisicions s’inicien al final de la década dels 80 del segle xx, amb la com-
pra de la Torre de la Comare, adquirida per al Consistori per la regidora de Patrimoni,
Lluisa Parra Vercher i restaurada per Imma Segui Pérez, que continua la compra de
cases del popular carrer «Palacio», on hi ha restes importants del Palau, com la torre
ubicada a la casa del carrer Les Torres, cantonada amb el carrer de 1’ Aula. Més recent,
és la recuperaci6 del fossat, que posa de manifest I’alcada de la murada de la residén-
cia dels comtes.
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45 Carta de Salvador Cardona, 0007 doc_sn_ft pl tif, de I’«Archivo de Patrimo-
nio Documental» Oliva. Annex, figura 17.

46 Acord del plenari, 007 doc sn_ft pl_tif, de I’«Archivo de Patrimonio Docu-
mental» Oliva. Annex figura 18.

47 En els dos articles (Muller, 1997 1 Muller, 2013), compendiats al treball (Cantd
Muiioz, 2017, dins Cabdells n.15, p. 95 1 96), es resumeix des de la subhasta a Chris-
tie’s de Londres en 1980, de dos fragments del fris i d’altres objectes del Palau, fins a
la constitucid definitiva del llegat d’Egil Fischer, reunit a la HSA en 1989 per la cessio
de la Kusntakademiets Bibliotek (Copenhage) del material de Lauritzen, a més, de
la donaci6 d’Olga Fischer de les 3 monedes trobades al Palau pel seu marit, passant
per la concessid de la vidua a la institucio nord-americana de material documental de
I’arquitecte sobre la casa comtal, agraida per la HSA i valorada en 800 dolars, en una
carta de 1987. Annex, figura 19.

48 En I’«Archivo Genral de la Administracion» (AGA), es conserva el retall d’una
noticia breu del periodic madrileny Y4 que es pot consultar a I’Hemeroteca de la Bi-
blioteca Nacional a Madrid. Curiosament, un mes més tard del ple municipal de I’abril
de 1979, i de la carta de 1’alcalde Cardona a Olga Fischer de 1’11 de maig de 1979,
es publica una noticia que, amb una certa ironia, afirma al titular: «Un monumento
nacional catalogado, pero inexistente». Annex, figura 20.

49 Carta de Vicente Arnal a Egil Fischer, mar¢ 1925, (2010, CEF 0154 Doc.93 «Ar-
chivo de Patrimonio Documental» Oliva). Annex, figura 21.

50 Carta de la «Direccion General de Bellas Artes. Ministerio de Instruccion Publi-
ca, Bellas Artes, Junta Central del Tesoro Artistico». Annex, figura 22.
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BEHA B LvANTE IMFORME BOBRE EL PALACICO DE O LI W4

El palaslo somdsl ds tl\n o0 ls provische de Talsnads,
monumszts nagienal,jusde oo rarss dsfinitivesents perdil
43 pars sl Arte sspafiol y to o dl Do cabe aing sproave-
ohar )' dar destine & los LOs que restan de su grasivia

s

Turante watbos afios fud press de asticuarion ¥ ehbamarie
erce gue dessantelares su oomjusto DA¥e la venta, Esels el
aflo 1917 1s uulru ]l arquitests a-ris uu Flsshar, qui. n
oomeusd & dessozter 10 que quedaba ¥ & eabulsrle coa des
& Dlaamares, nim selor pagd por 1u .uuna-a el -unuu
son tolos los pavimestos,tensos ¥ portades que gusdsben adn,
1a cantidng ridf

As{ las co

33,000 psastas
Bfic 50 se ki lu dscisrasiés ds sonums
s pasiomal ¥ wro ea !n posible la sxportas:

Los rojs ltretads Bucha sl yi maltrecho m)aulo.
Dusaste o -u:lr.reh!- han gsilde Taliosos lotes de mirmolss
con rusbo scolde. Han u-uniau #L teabo plntads del gres
saldn,del Qu' [ .,u«u E L vigan; asf eoms el l‘ri.lo
gl Todeake T r.;unm.u S tEiatal eatrate do AL

T e Nipol. sl Que specas d8 sonserva un fragasato u
M\Nkr mln.

visita apreslé el wandons en que el 1 plmeis
s -uum:m 7 sl peligre Lmiimsate que oarres lus
atulejos nen i sdifiote raitee s iy
mis uumu que In de las gentes Lmﬂ:ul xn anm .h-
u“uq i nn:.nd.-n Babllitsdes
aidn sefiorial, Te= insimante oltu‘ - B3 lf-o qu. nuurl 1a
-:mu del Exemo, 5r. Aloalde de Valegels ¥ &L me Tagllied un
¥ hosbFes son los gue trasledd o tro dapdsito del
lruu “te Saa Gnl« uzos eines =il lsuhjol ‘iel siels I¥ que
NLI'M_ -bu.hdq aumdo- o Sops
-olua =4 parsoe destinar Ty dedguase 1o qee
quads nq pnuh.u aesir sun
¥ lglioarios & restaurmelones de otros sdificlos de la misms
m ¥ estllo,que en lu regids lemntica sbusips. que
babrd incon¥enleats legal para llevar a sabo ia lzssutesids
d.c hunn U {-ruu-m & un BoRsSEClo uolou:\ #e bullan
o i #8ge. Tn el ooz de los cason,ba que satis-
faser al Arquitecte dands las 33,000 pesetas gue 61 paid, oan=
tidad Nie_tompenss ean Grees 1o’ qwo = adguiere,
solusldn ismedista by de proposer gue se apliguen
les lmrm- pruuauul de alif o la restauracidn,boy es o=
llazade Cusa e =
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Tess aprobacidn - )rinelnie ur‘ que el Arquitesto del Servielo
o Talescls formuls us inforse son dates comeretcs y grificos del
sute
ik "\mo ello aon ol desso de que ol tesorc artfstlce ee ﬂ-”l.“
lo mascs posible Lugar de arlam pass sl Blen sl Ayuntamiesto
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LISTA

2 dn
os
fragmnice ds edifielo del Falesis #s los Condss ds Qlive
El nfimers ds las plezas quitadss 8o #= sitle estl en ().

Aroadug, ald.
(1) ircads lergs e 6,40 metros eon 4 aroos
. a 14,80 * + g o=

Mturs g 5,60 metros. Naterial : pledrs ealizs gris con celus-
nas ¥ perfiles ds mirscl blamoo ¥  pimarrs megra.

amas
(=) Balamstirsda snoins de dicha KA sresda compuesia do 8 celumnes
&p mfirmol onterss ¥ 3 modiss cen mediss balensirsdss. Falta ol
Tests.
3 La galerfs en 1a forre grands { encisa de 1x sale de armas .
[ Golumma malosbnisn ( corsifties ) go slsbastre &s la galerfs ds
sl 1a ssla d¢ arsas, Gaitada per supuests.
P
(8) Teohe ds madern ©om artescnados cusdrados. MNedldas 7,0 por 4,8
(&) . . - roabales . 7,0 v 538
7 Teaho en la sals de armss . Medidss 8,7 por 7,0 m
Capas de fibriss sobre viges de maders, Decormeiln pelleress
L] El frise histiriee debaje del techo nfia. 7 . Unos £ metros com
m mareo hablsn sido quitsdos anies ds comprar yo ol Falusis.
® Relieves senieireulsres satre ol frise 8 y el techo 7. Varics ped

o8 quitados sntes ds la sompra.

10, Techs en mna pisza al lsdo de la sals & armes 4 usos 4,00 por|
4,00 metros, Jomplnese de  blw sntrelladns son descrsoifn pol
oroms y ssoudos &a medars con sms beasenes pimlades,

1 En 1a pissa comtigns & nim. 10 um teche igual al de 1s sale ds
srman,pere mis pogmelie. Hedidam 4,35 por 4,70 m. Bastante deteris
rads.

Figura 6 (a)

dats n
() El friso dsbaje del teche oalesdo scbre lilsmze. Depositads en
a1 Palsete.
12 Teshe oon ocamisks 4o slabastre en Felisve sntee Wigss de meders.

Msdidas 3,70 por 4,07 m. Gempussis ds 3 por 3 bbvedas com ou-
bezas da guercerc en galmaldes s fratos.

(14) l8em, 64w . Medidas 5,74 por 4,67 oon © cemisas con  wem-
das 3 plezas ds bivedas, Desorads con safinges y oornscopies .
18 l8em, 180 coms oia, 13 con 4 plezas de bivedss, dudoss, wno

950 18 plesas de bivedas y otro &udose oon 1E  plesas de bivedan,
Emcafintrase por ejemple sebre 188 puertel ¥ em la “sondenis de
1n Wisiea®.

16 Bdvedla en wrists &o umos 3,60 por 4,55 m ocom aristas de ale-
bastrs en forsa ds guirnaléss.

nm Bfveds do medic oaBifn an la "oapills®, Medidss mnos 7,80 per
3,30 m con artescnss, consha em la exiresidsd y friss por debejo,
tedo oa relieve de alabastre,

($%] BEweds paquells ds umos 2,00 por 1,50 m de alsbastrs en 1s gals-
ria sntre 1a sscsbers y 1 sals de srmes ( on el luger donds
antes sataba la * puerta & los Borje *, mis. 22 ) en parts qui-
tada.

Jeabaies,sntre los qae loa nfls, 10 & 97 pressaten sdornes risos.

a9 Entradas sxteriores sn pledrs saliss con medallones,

(20) Entreds de alsbastre do 1a escalera pars el piso dende sstaba
o1 techo min. 6.

(81 Pusria d¢ maders desds dicha enirads oen artesones ootegemsles,

(e=) Entreda desds la ssonlers haeln I galerle oen low ssoudos &

los Borja y Centrella.
[E-] Entreds desds ln galeris hasta ln saln ds arsas. duiteds por e
,u.m.

rada on la sals de areas baois 1 galeris oon esomders ¥ e
a» 4 los Cemtelln. Piatura polisrems, dmitads per n;m-u.

Figura 6 (b)
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=
u;u‘ 1 :
{i Fuerts ds maders  tallads de los néa. 23 y 04 eon artesones. Gni=
tads por supmesto,
25 Emtrads dosds 18 sals ds armss & Le plezs oon tesho nds, 10. Son
Figurss  polisronis.g
o Emtrads desds s plexs oca teche nfm. 10 al lade 4s 1a sals s
armas osm flores y figuras,

(En/en) Varias sairsdas mis semolllas y enjesbres,satrs les jue  slgsnes
a1 lads e ls sals de armas parecsn Bo haber side quitades,
Waress ds yentans.

(4o} Haree de veniana risssnte sdormado de 1a sals de armes.

{ so/58 ¥arios marces de ventans mis smeillss smyos sapitslss y sboales
on parts has #lde qmitades. En ume 4o ellos mna blveds ssoulpida
iagics shletgs .

L] Rejills de hisrro forjedo em un balefn.
L Rejilla sl sensilla am la sals armas,
( 8/82)  Dos grandss 1Epides son inseripeidn,
{es) Unas 4000 baldesas ds medindes Sel sigle XVI,en parts snosrnadas
¥ o8 parts ssmaltadss y dibajos srules en fonds blanss, Esbaladas.
(o) Dus mogillomss risaments sseulpides.
(L] Lipids ds sapitel.
BT L giplger
e Rediida :,:Jmnm ants uns ventsna,smoha de 2,18 metres,
T B Eatradas
™ Una ventana ocm bance ée pledra ¥ marce oon sspiteles.
L Satizean
™ W nfin, 14

0+ g R e S

da,

Figura 6 (c)

VILBEWN LUBRITZER aneraer man mrsosrmsss = mesvmmars v seieeen & sinie

Relueoin sobre el Falacio Olive. b alewera

Fersrirate

Figura 7 (a)
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Belacién sshre el Fulscio. Olive. Valensis.

Durante ol dltims afic de 1a primern guerrs mandinl, un armui-
toots, pinter, planificsdsr urtans y colecicmieta do nasimie-
daden danés residid en Espafin, Nuchom afos habfs estads inte-
resads #n AFte antigas espafial, ¥ éa 1904 ¥ ofre vz #n 1913
winj$ com estediante por el pafs,

Lan abjetsn que tmid o Mnamarce de esdn viajes se hallan en
maseon daneses y ea e Encusls d¢ Arquitecturs de la Aeadeafn
Beal.

Bs &1 aFa s 1017, cusndo sstuve de nuevs an Eepafin, ayd Bablas
de lam ruinas e un eastills, E1 Falnein™, en el pueblo de
Clive de 1o proviscia de ¥alenain, a &7 km. al sur e la ciudad
441 miems noshre y unss pacsn kildmetrom de 1n costa del Medi-
ternnec. Vimitd Oliva, y con ru 1legads sspesd el dltime eapf-
tuls de la historis, eustrs vacen centenaris del Palacic.

El que dawes detalledn inforseifn eabre 1a historia aatos
4ol Palacia habrd ds buscarls en la raturm, Aquf oilo todice-
rf Algunes puntss, ssenciales parm explicar 1o que pass despufe,

La fasilin Centellas vine a Zepafn oon Carlomsgns. Prascises
Gilabert &e Centellier fus ol crinds de Alfomes el Magndnimo.
Ba ol nfio do 1448 Fue honreds por eus Eechas duraats 1a muerm
eestra Nipales por o1 FEy om el t{tulo de oonds y el condeds
de liva,

Denpudim, ol pusble fus fartificads y el Palaoic se convirtis en
1n omos de ls sbre que, durente los 500 afios migsientes,
dsamind el pueblo ¥ laus tierrmn que ol condado poreyd en Yo
alrededoras.

Denpude 48 Algunan gamermciones, el apallido Centellos se
extinguid, En o) niglo KIT, low Gltimes dusfss, ln famili
Smuna, 1o wendieron tods & elertos tratantes de caees 3 de
antigisdnden por unn suea dn 30.000 reales, qus e usaron en
restaarar is iglenin principal 4o Oliva, Santa Warfa.

as

safua

Figura 7 (b)

Lon compradores se llavarsa tods 1s que pediersn arfncar

fdcilaente y el resto lo vendieran o alquilarsn par pesusfiss
mestoren, Pam pader sSimr an eesn oo
um calle s través 4ol edificis, o euys fin l1a
hanor ¥ lan mlerfes de colussar fusron parcialments desruidns.

o nestaras na ahrid

Lo qee queds despude de snte mal trats fue 1o que vid el Sr.
Fincher cuands en +1 afio de 1917 vine & Oliva.

Zin embargs, ello resultd suficieste parm gque pullern Lsaginaresl
15 que habla side ol caetills y par que no tuviers dudas do
nus kabfn 1n pasibilided de salvar msches cosas que pudieren
farmar un suses snpafcl ea Dinasarce,

Pincher cosprd T sectorss de las ruinan de lon duefios respec—
tivas. Eatos T seetores conteafas tods 1o que, em wu spimida,
podfs marvir a mus fines. En el afio de 1918 oe smpezd el des-
mantafe o tfvalo de smaays,

Bn 1919 Fischer o dirigid nl Ministerlc del Interier dands
sobre 1n posible compra de un terrens en Copemhague, en la
calle "Filealld=, dsbajo do Prederiksbarg Sakke, cuyo Guefio
ern ol entads. la inmtancin fus bien recibide, y taato ol
Mus¢> Macional como el Conseis de la Acadenfs recomendaron el
eams,

Entonces, Fischer nmpetd a actuar. Se puss en contacts can el
arquitesto del ¥uses Nncional, Mogens Clommen: ua eepecia-
lista am Arte o Historin de 1a Awquitestura, su sabeins
Ejnrtan Pischor, que om sxcolents artssans, y ademdn contratd
= Sdven sntudinnte de arquitseturs de la Academls ds Arte
de Copenhagae (¢l Qa0 eporibe sntan 1fmans) parm medir y
slaborar planes 40 1o que quedd ds) Falaeis,

Bate graps de § pareonan +8 ncsntrares ol 15 de Novieshrs de
1519 en O1ivs ¥ o instalaron en “la Fonds Oliviense”, la
posadn del pushils,

Bursnts sus prissras visites n Olivs, Pischer eo habfn hashs -
Siga 44 un sApAfsl (dven, Wiesats Arpal, suym fasilin tsafs
um tienda de merver{n en el centro del pueble. Fue um walgy
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inestimble y desinteresads, eopecialments cunsds huka
dificultsder o contrariedades. Pam las slesbron |fyenes ds]
o-up{nu comc un hormang. Ler presentd n fasilisz sepefales,
¥ srganiasd excursiones ¥ fiestos com parsicipacidn lagal,
taile y misica de guitarms. Algin tiemps despudn, eseribis
#n una carts al Sr, Fischer que, cuasds mquellos sxeraniersn
vinieron & mu pafs, les coneiderd coms s sun hufspedan y

® of alsmo comy Al duefls de oaoa, eaforsdsdsss por hncor su
magts Folis y agmdable. ¥ asf fue, en ofsets, todon las
FLEEN

Dasds fuers, el Talacio parecfn cads mis que una pareden
ruinosas, ¥ s5la en muy pocas sitios me podfan distinguir
restos del esplendor de tlempas pasndon. Fraguntos de tres
(4e 1na suatra) torres ssquinern redondnn indicaban lon

sastenidan par arooe que farsabin el principal. E1 ples bais
habfs aids dividids en apartamentas poquofios, alsuiladss a
onmpeainon que gultivaban mun parclan en la fértil, Im we
que se axtendfn entre ol pashls y ol ¥editermameo, n dande
tadas las dfns oy trslodnban. Viefan allf con mu gueads,

adends do mus Animales ers su propiednd mis impirtants,

almazands ¥ depiniton de mrmam [wéame o1 friso}.sapartaban
ol maels dal pies prineipal,

En date, 1a eale de arme om 1a Babitacidn cemtral, rodande
waring sales =fe paquefun unidng pay puertas abunduntemants
srmamentadas de entucs o alabtastra,

L4 sala do armas, uns habitacidn de 7 x 8 setras y uma altur
4e aproximadnmente S metros, contesfs las shietos sus mds
intersaasin al Sr. Flecher. Bl techa emtaka sspartsads por
B fusrten wigms oon bardes perfiladon, que mgusntahen los
areos da 1adrillas y yeso epapindalon em lns eadefan da 1on

armassatedss en ectils resacentints gom edloren verds, sarfn
¥ fegro - myma florendas, doglen y medallonss con silustas
protablesents de lon dusfise. Aof y alld dsrados,

extresos ds la plantn. E1 piss bajs contaba com warias béwedas

Dulos, esbis 7 mllimas. Z1 susls em de abano cemprimida, g,

Zaten bivedam, que originalesate cubrfan lom setablos, cocherus|

mlerse, Tants lan vigne c:as los roim ertaban sbundantesents

Figura 7 (d)

]
2erecerebe ®

i Dnbais dnl tachs hobfa un Fries 86 T8 cm. du altum, = plesar
49 yeoa y 1adrillos com une pendisnte ligers hasfa fusrs
depcanpando en perfiles d¢ sedors sujetss o la pe . B

friss que tenfm )0 setres ds longitud se hahfa pinteds oan

astues reprofuciends uwa eiéroito en mareha. Tnseripeionen

# valensians xplisaban lan funciones de las dintinton grupos.

Prisers 1on saparos “que abren camine®, Lssgs ls aruerne,

1n vamguardia eon low eapltanes, lon ouforss, armonsn, curafne,

ete.

las parsdes 4o le sale eatates pintsdss o 1n eal y Ylewsban
dekajs dsl Fries horrjes pam colgedurne. [as aberturas pars
wantases y 13r partales antes citadon estaban decormdom oon
amasentas & estuss pintados ¥ em parte domdss,

Lo suslos coamtet{an en losas de cerdmica quesadas y eraalts-
s, on In notenlided usedne, pers 1a SAyST parts awtin e s
nitin,

AlTudedor de 1n sals de armas habfa yariss habitaciones pesee-
fam con equips distiats sneontrindses en varion gmdos ds
=atado ruinsss,y Bacle La sals habfs una mlerfs de colussme
4e sfrmal Blanes de Ttalis slredsdor de un patio y ess la
epcalern de honor Raofs "heleteze™. Ta mayor parte ds ssan
mlerfes fus smtrapsads ouand) se hizs 1a Calls Falaeis.

2af mfin o snas e ¥l entedn ouands 1legd "ln brigeda dasess®.
2 matean dol friss, cus yu e habfnn quitsds mntes de que
Pischer comprarn ol Palacia, y unas prosban que 1s habfan
sawisfy & Dinnsaren. Se podfs ospemar lar ahms. Ba busearss
artesanos y 54 contined 1a desolicidn al misso tiemso Aus 1a
platurs ¥ 4ibuin de Low planes del edificis en ruinss,

Derpsfn & algunon menen de trabajo tmeails sursiersn waries
difisaltaden. Los dusos de lan partes que 55 amn propledad
s Pischer protestarse esmtra sl dessastelasients dn low
tachom y nmenzamn 03 eitarle o juleis. Ba el Sen da abeil
tegd wn arquitecto sspafiol que segin es decfs habln nids
Frads" desds Wadrid ol gsbiems procisefal. Pratestd

an el Hinisteris en Madrid santrn Ia deselicidn y unos rem-
nas despsfn vina arden de pamris inmedintnsents.

Un mesideste tuvs lugar cuands dan obreoe sayeron de una

Figura 7 (e)
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lturs ds € = T setrom AL quitar lss vime grntes dal 1
tachs da 1a mala de arees, X1 ano, hombre Tusrte, Be TEuss
8 los pacss dfan deopuds de mchom dolores. EL oees, un
shico delgndo de 17 sfios, wufrif 1a parmliznelds de la parts
inferior del cuerps y murid umoe meser despuds. Sus padiess
reolamaron 7 resibieron una compsmsscidn de Plschar.

AL miem: tiemp: me cambid el clism scondmtcs, Mabin terminsds
ol perfods ds 13r rocachores y e+ prohibid In vantn de anti-
misdades sspafislas qus Fleechar hahis fomentads urante e muarm,

Tods es3 remultd en el hacho de que Plecher tuvs que marchares a
eren n enue de lom Ficwnts Amal, con ayuda del
artudin sturn dande, me encarzd de termizar el
fpunts, wn 12 parihle, 8 1n eatisfaccidn de todos,

=rise,

A apus s

A partit de smts womento, el Palneis quedd sibomiinads sl
Betnds aspatel, por egufn comy propiedsd de Fiecher, e,

& seT pomible, hahin de protegerse contr Tobo y rulm. Vicente
Amal desplesf uns notividad insanesble en s interfe por
pratagerio.

Bn diclesbre 4o 1835, Flacher se dirigld ol Mininteris do
Instruccids y Pellae Arter on m2 celided de dwefs 5l efificis
que gomprd en 1917, Bl eworito se mandd sedinnte la Babaisdn
43 Zapafa en Copenhague g oon 41 oo moompaRd taabién una

sarie de Taoomendanionas del Mareo Nagional de Dimamarom,

ol Mumes de Artes Degomativae ¥ 1m Academfn Danems 47 Mallar
Artes.

Bntre los motivos mencisoadcs por el Or. Fischer pam malbar
1oe valores aus todavin auedaban en Ine rulzas se Lasieefn

0 1n recssided 4o trmer lae eoeam & un mises piblics ds
Copanhages pars cus ns #= dsterisreran sds, 15 cae esntribuirle
& nussEtar 81 sanselalests del arte #apAfsl a5 Dimtstree,

Ba 1 esavestacifn de Madrid, as Lleva facha de T e sbril de
1971, #¢ isalsefs todavin e 1 1dsn 88 1a sacisneliseeifn y o)
darache del priser gomprador dependerfs de 15 gque 4ilems ol
quntamients ¥ 16 Provincis, en sas de que #llse oissas
astuviere intsrussdos 4a ssmparls al sdifieis, insistlends

ue ne e prarfan llevnr lew shietos al sxtranjers,

ndlas

Figura 7 (f)
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o esems ds 1977, Fiesher pide syudn sl esorataris da
Iegalizecidn de ln Embajads 4¢ Dinaseron am Madrid, sl
Sr. Tage Bull, ¥ 1s hEss u Lafsrme mobrr ol desacrslle ded

Asunto.

B merzs de 1922 el 8r, Plether sontmta o uz abagmds o
Antérprets ds Madrid, Jusn Toft, parm llevar mdalants el
neunto. Compruebe que ol Ayuntamients de Olive ha comsmtosds
a1 Ministarls yse no dsmantim ol derechs dsl priser comprador
= ¥ asto sin sabargs, 6in ol conocimients del Ninieterin. ®n
Vnlensim Taft habls con el Jecretnris Provineial y comprosta
que sl msunta hn quednds parmds. Nuwsa ee hatfs oomnicads

a1 Ministaris e desipidn sceres del dervchs dnl primer
s:mprador, - Munca e habfa tomeds ese decinifn,

Seghn lan layes, el Biniseris tenda 3a shligeeién de tomr
won deoinidn, pIr L3 memsn dentrs de 1o 9 sesen, plaso que
>t babfa pansdo, A Fisemer le pertenscfan todtwfa el derecns
de propiedad y ol Tles pers quedsba trateds e libertad de
nagzeiar, 1s leganidn, wee babfs sominicads ¢sa el Minimteris
agamre|§ dar tiempo ol tiemps ¥ prometis insietir sdn tandle
ante sl Ministerio, Pers me se matd ningle efesto,

2 oe afice migwientoe, deepab 48 seurrlr Algumon casbion
pifticon e Sopafia, Vicente Arsal seguin su tredajs y apro-
vachaba onda conpifn pam interesar & pereinas influrenten on
ol gass dy Pieskor, Mooibdd ums coamultne ¥ sfertas de comprn
¥ esminied o Yicente al impoTtants gue le parecla comvenionts
pate oubTiT min goton (Alredsdsr de Cre. Dus. 50.000).

furente ol inviewss de 1037 Oliva fus szoteds gor une tsrmentn
SorTind tachos ¥ tushd paredes del Palacio. En ests missy
afizy el Winlstaris date pefales 44 vidd ¥ un inspecter delemd
AL4 un erfdito de 7,007 Piup parn tomar medidns ds ssparidad,

T1 dltims sete da la tragedis dol Palneis fus Surente la Guerrs
Ciwll 1936 - 30, £sms £5 saba fus un perfado dur y tnsbldn
Dlive eamseif epissdise sangrientos y meshron.

Vicests Armal, que wme = obedadano trumeuile y esnearvadsr
milies e 4l bands da loe rebelden y rabiate comtrs "lam ajent
on rus carine cus mandd despafe do 1a Gusrm sl Sr. Pischer.

wndh

Figura 7 (g)
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Pavfs safeids seondslaa y pa
alesbros de 1s familin, Adesds "laog rojos®™ es®rapearon brutal-
13 desds
wafrid machs dafla, %1 friss queds completaseste detarismads,
Tads qusdS comvertids em rainan,

Bn 1950 o1 ayuntemients declars ol rests ea enteds de ruine
¥ pidid qua ma derridam. Lo dushos protentarss pers ol
Ayantasients encargs del derribe, comstrupbndose deapuds
siman en 41 salar. Lo daies que quedn s el nombre de ln
calile: "Zalls Palacis®,

Al volvar & Zspa®s de suevs ha eresids el 4 o da volver &
vor loe mitios deode pank sedic o ds =i vids hace £0 afiss,
¥ on ol max de funis e 1978 = hide ¥ yo nas fulmss haefs
r11f sionds Olive mestrs priser destine, De la relacids
anterior ee puede dedusir qus no encantrmEas ninone sefial
dsl Palneis excepts la del nosbre de 1a callse,

i or dot 1 Olive

*
by

Usn visiva =1 Ayontawlents mos mosd do dudas 3 cmsds an una
corversa=ida en un bar con el joven y ame! Alsalde, don
Salvadsr Cardons Wimlles, menciond que om el a%o 1919 habla
wimts uma parts ds un friss de Olive on ol Nuses &0 Artes
Bacorutivan ds Copenshsue despertd an ol aloalds mi interér
73¢ In hisraria laeal.

Al regremar & Dinamrca fub sl Nugss de Lrees Decorstive
pars 1a bisguedis am el Nuses 0o 416 Temaliads slguns. Cone
tiesé 1 bisqueda oo onn y coleccisnem can meler
#xits y pula saber que o1 proyeots dal Sr. Placher parm sl
muees tus hanfn dessads oonmiruir e 1s calle Pile Allesn®
sswava en 1= colseeidn de ditujos arged nigom da la Aese
deafs do Ballas Arten, ¥ 1o mde importante de todo fus #1
somseisienta de que 18 sefar Flesher vivia todsvis e
Femmaller Strand, ceren ds Eraltaft, ¥ gosaba ds busra milued,

Fomawller fue ol nitio que Flecher habfn coaprds. Im une
dran dn tarrens b grands qus 1s hehfn deslamds como
torrine ds mataral, Mediante ums detallads parcelacidn habfa

tuelt oesd sande

lecnsfan, den norske Leces fins edressze er

Figura 7 (h) Figura 8 (a)

Feiereiare® 1

B
prosurads conservar los TRagis ¥ camot s ticas de An LY
esmmtruceifn. Habfa tambidn un sslar grunde donde Piecher
smpezd 1a construccidn de wea viviesds con espasio elemte | M

pare su esleecifn ds antigiedates: Nerrehald, Cu ™

sant o8 hzbin terminade smta comstrucciin el Br. Flecher y m
ablecieron allé, pers surgiersn slgmes A= . i 4 det rene of cet enente
fue 1s sbligures n vesderla y ol cosprador se en-

sarg de terminar In esnstreccién 4ol edificio. 2o sa lagr
Pischar conmiruyt una cass min peruefin carem de In otm, en
1= gue vive mhomn In sefiom Fischer.

e res wiendan piter

i soeielt forsdl ellé: @

o har sett tsht i
Bn esas dos casas setd tods 1o que quedn del Palagis Condal
43 Olive, Fn Nerrenald se guardan los ¥ metros del fries
281 sreasents y slgunas
rojs de ventanap - 13 shyor parts de sstas esplesdas an ln
nanstrusaida.

njoreses side.

i atiller fe
dn In paln de arees 7 unas part

éat miilée vHTe en

Zn I eamits de 13 eellarm Oz Flacher sstuvs el archiva ds
Fu mrids conteniends sproximsdaseste 129 £
pariads anterisr o lan dltises destras
aalseaidn 48 1n mirss cantided de dacuasentse ¥ cATtAs aue
tlustran 1s Bigtoria desde L5915 hasta 1959,

Ateptamsa 1a camn nomo verdadern capuslided que
ssbrize del efapola y decomaids de Oliva tuvieran qus mes
*raslsfetss & Dinsmaron pam esbrevivir,

renran

monante Lo Dala.

Copenhagus, Mars:, 1979

Vilhals Laweitzen

Figura 7 (i) Figura 8 (b)
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Oslo 16 mars 1939

Monsieur l'architecte Fischer,
Nicolaiplades, 5
Copenhague

J'ai bien recgu votre lettre du 14. concernant votre propriété a Oliva.

Malheureusement, je ne peux pas vous donner d'informations trés positives car je ne connais rien de
plus proche du palais que vous mentionnez et aucun de nos orphelinats, pour autant que je sache,
n'en est meublé.

Cependant, a Oliva, comme dans la plupart des autres endroits du gouvernement espagnol, les
autorités locales se sont occupées de propriétés plus grandes et inhabitées. Certains sont utilisés
pour les bureaux, certains pour les maisons de retraite, les orphelinats, etc. et certains sont
simplement fermés et pris en charge. Pour toutes les propriétés, la maison et le contenu ont été tres
bien entretenus.

Lorsqu'il s'agit des biens des étrangers, les consuls des divers pays s'arrangent généralement avec
ceux-ci. Dans le cas des appartements également, ceux-ci ont été laissés tant que le locataire a payé
le loyer mensuel, qui a autrement été réduit de moitié maintenant pendant la guerre. Si le Danemark
n'a pas de consul dans cette partie de Regierings Espagne, je vous recommande d'écrire au consul
suédo-norvégien a Valence qui vit a Denia (a environ 10 km d'Oliva). Son adresse est : Consul Dr.
Harold Nystrom, Consulado de Suecia. Valence, ou Hogar Sueco, Denia.

11 pourra sGirement vous aider a rapprocher 'affaire de la vérité. Le Dr Nystrom est sué¢dois et
peut étre attribué en danois, mais pour des raisons de censure il serait peut-étre plus pratique de
l'attribuer en espagnol, ¢a ira probablement plus vite alors. Si nécessaire, vous pouvez également
envoyer la lettre via la légation suédoise ou norvégienne, l'adresse de la 1€gation norvégienne est
pour le moment :

Légation de Norvege, St Jean de Luz, France. Ensuite, la lettre peut éventuellement étre acheminée
par la poste diplomatique vers 'Espagne.

J'espére que vous pourrez éclaircir la question et la seule chose avec laquelle je peux vous
réconforter est que votre propriété est certainement protégée, qu'elle soit maintenant utilisée a des
fins sociales ou qu'elle soit enfermée. Les propriétés que j'ai vues mises en usage sont toujours
traitées avec la plus grande piété de la part des Espagnols.

Sinon, je me tiens a votre disposition s'il y a d'autres informations que je pourrais vous donner.

Cordialement

Nini Haslun Gleditsch

Figura 8 (c)
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RESUMS/ABSTRACTS

Cronologia de fets i esdeveniments al voltant
del Palau Comtal d’Oliva
DoMENEC-XAVIER CANYAMAS 1 VALLCANERA

El Palau Comtal d’Oliva, antiga residéncia familiar dels Centelles,
1 la historica ciutat d’Oliva, han estat I’epicentre de diferents estudis,
articles 1 publicacions promoguts per I’ Associacio Cultural Centelles 1
Riusech. Des que fou creada en 1995, aquesta institucié ha bregat per
recuperar el valuds patrimoni historic 1 cultural que antany va situar
Oliva al capdavant de les viles més importants de 1’antic Regne de Va-
léncia. L’article recull succintament, i seguint un rigords ordre crono-
logic, fets 1 esdeveniments vinculats a 1’Oliva comtal 1 al noble edifici
del Palau, 1 brinda una informacié que reviscola 1’auge 1 decadéncia
d’aquest monumental edifici, company de viatge de diferents generaci-
ons d’olivers.

ParAULEs cLAU: Oliva / Comtat d’Oliva / Palau Comtal / Carros /
Centelles / Egil Fischer / Vilhelm Lauritzen.

The Palace of the Counts of Oliva, former residence of the Centelles
Family, and the historic city of Oliva, have been the epicenter of diffe-
rent studies, articles and publications promoted by the Centelles and
Riusech Cultural Association. Since it was created in 1995, this institu-
tion has worked to recover the valuable historical and cultural heritage
that once placed Oliva at the head of the most important towns of the
ancient Kingdom of Valencia. This article briefly collects, following a
strict chronological order, facts and events linked to the Oliva County
and the noble building of the Palace, and provides information which
revisits the rise and decline of this monumental building, travel compa-
nion of different generations of citizens from Oliva.

Keyworps: Oliva / County of Oliva / County Palace / Carros / Cen-
telles / Egil Fischer /Vilhelm Lauritzen.
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L’antiga fortalesa gotica del Palau Comtal d’Oliva a través de la
seua lectura meétrica-constructiva
MaARrIA PrtarcH Roig

En I’actualitat, el Palau Comtal d’Oliva, un dels maxims exponents
de la construcci6 valenciana de I’Edat Moderna, es troba fragmentat i
oblidat, absort pel teixit residencial del centre historic de principis del
segle xx.

A pesar de les continues transformacions sofrides, encara es conser-
ven testimonis construits que parlen de la seua configuracio original i
del gran ventall de técniques constructives utilitzades en el gotic civil
valencia i en les seues posteriors transformacions, com els arcs diafrag-
matics de rajola disposats en cruixies dobles perimetrals, les voltes de
rajola a rosca, les portades de pedra d’algeps o la cuidada construccid
en pedra dels espais nobles.

Mitjangant 1’estudi de les estructures conservades i de la documen-
taci6 grafica de principis del segle xx ha sigut possible identificar i ca-
racteritzar les principals fases constructives d’ampliacio i renovacio del
conjunt.

Aquest article pretén reflexionar i indicar algunes dades sobre I’evo-
lucié i1 construccid del conjunt en les diferents etapes constructives
tenint en compte especialment els materials conservats, les técniques
constructives emprades, les traces reguladores que van crear els espais
i els elements constructius singulars.

PARAULES cLAU: estudi arquitectonic / Oliva / Palau Comtal / Cente-
lles / tardogotic.

At present, the Palace of the Counts of Oliva, one of the greatest
exponents of Valencian construction of the Modern Age, is fragmented
and forgotten and absorbed by the residential fabric of the historic cen-
ter of the early 20th century.

Despite the continuous transformations undergone, there are still
built witnesses which tell about its original configuration and the wide
range of construction techniques used in the Valencian Civil Gothic
and in its subsequent transformations, such as the diaphragmatic tile
arches arranged in double crevices perimeters, the screw-shaped tile
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vaults, the plaster-stone doors or the careful stone construction of the
noble spaces.

Through the study of the preserved structures and the graphic docu-
mentation from the beginning of the 20th century, it has been possible
to identify and characterize the main constructive phases of expansion
and renovation of the complex.

This article aims to reflect and indicate some data on the evolution
and construction of the complex in the different construction stages,
taking into special consideration the materials preserved, the construc-
tion techniques used, the regulatory traces which created the spaces
and the singular construction elements.

KEeyworps: architectural study / Oliva / Palau Comtal / Centelles /
late gothic

Juan Chorro Solbes, dibuixant i gravador
ALEJANDRO CARDONA BALLESTER

Juan Chorro Solbes fou un dibuixant i gravador valencia, oritind
d’Oliva, arrabassat per la passio de dibuixar des de molt jove, pero el
qual mai va fer de I’art una forma de vida. L’article recorre el periple
vital de la persona, tot incidint principalment en el vessant artistic, pro-
jectes 1 obres, 1 aprofita també per a fer una relacié de I’obra publicada
1 alhora també d’aquella que roman en mans particulars.

PARAULES cLAU: dibuix / gravat / aiguafort / torcul.

Juan Chorro Solbes was a Valencian draftsman and engraver born in Oli-
va who was swept away by his passion for drawing from a very young age but
who never made art a way of life. This article covers the person s life journey,
while mainly affecting the artistic side, projects and works, and also takes
advantage to make a list of the published work and at the same time of that
which remains in private hands.

KEyworps: drawing / engraving / etching / screw press.
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Alvar Marzal, misic i folklorista
GABRIEL GARCIA FRASQUET

Larticle estudia la figura del clergue oliver Alvar Marzal (1875-
1960) en els seus vessants d’organista parroquial, compositor de musica
religiosa, recopilador i difusor del folklore musical valencia i1 director
de les importants masses corals de Lo Rat Penat, El Micalet i I’Escola
d’Artesans, a Valeéncia ciutat, una labor que s’hi destaca especialment.

PARAULES cLAU: cant coral / compositor / folklore musical valencia/
Lo Rat Penat / musica religiosa/organista / Societat Coral El Micalet.

This article deals with the leading figure of the Oliva clergyman Al-
var Marzal (1875-1960) in his roles as a parish organist, composer of
religious music, compiler and spreader of Valencian musical folklore
and director of the important mass choirs of Lo Rat Penat, El Micalet
and the School of Artisans in Valencia city where his work is particu-
larly noted.

KEeyworps: choral singing / composer / Valencian musical folklore
/ Lo Rat Penat / religious musi / organist / El Micalet Choral Society.

El Calze de Valéncia i la relacio amb Oliva
PascuaL CasaN Muroz

L’objectiu d’aquest article és exposar els vincles existents entre la
Copa que suposadament va utilitzar Jests a I’Ultim Sopar, i que actual-
ment es trobaria a la catedral de Valéncia, 1 la ciutat d’Oliva.

Paral-lelament, abordem dues qliestions més: els documents escrits i
iconografics que ens parlen del Calze després d’aquell sopar i la possi-
ble veracitat del mateix.

PaArAULEs cLau: Calze / Grial / Iconografia religiosa / Oliva / Tradi-
cio.
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The aim of this article is to expose the existing links between the
Chalice which Jesus allegedly used at the Last Supper and that would
currently be found in the cathedral of Valencia and the city of Oliva.

At the same time, it addresses two more questions: the written and
iconographic documents which tell us about the Chalice after that
Supper and its possible veracity.

Keyworps: Chalice / Grail / Religious iconography / Oliva / Tradi-
tion.

Coral Santa Cecilia 50 aniversari
JOSEP MALONDA SANCHIS

La Coral Santa Cecilia es va formar al caliu dels nous aires que el
Concili Vatica II volia fer arribar a tota I’Església catolica. L’ impuls
d’un nou pleba a Oliva i la voluntat d’una colla de joves entusiastes
amb els canvis proposats per I’Església van ser el punt de partida d’ una
trajectoria extensa i diversa que ha arribat fins al present aportant, al
repertori musical religios i profa, renovacio i innovacio.

PARAULES cLAU: coral / ritmes espirituals / Desenclavament / motet /
conservatori.

The Santa Cecilia Choir was formed in the heat of the new airs
which the Second Vatican Council wanted to spread to the entire Cat-
holic Church. The impulse of a new pleba (vicar) in Oliva and the will
of a group of young people enthusiastic about the changes proposed by
the Church were the starting point of an extensive and diverse trajec-
tory that has reached the present, contributing to religious and secular
musical repertoire, renewal and innovation.

KEeyworps: choir / spiritual rhythms / Deposition of Christ / motet /
conservatory.
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Oliva, Maians i Fuster: el triangle immortal del dubte.
VICENT A. MORENO GIMENEZ

Les trajectories de Gregori Maians i de Joan Fuster tenen molts as-
pectes en comu. Més alla que son valencians amb lligams, més o menys
directes, amb Oliva, i malgrat que es diferencien prop de dos segles,
ambdos estan relacionats per un posicionament intel-lectual critic amb
la cultura, la societat i la politica dels temps que van viure. Pero tant
com critics eren confiats en que la cultura i I’educacio eren les eines
precises per a superar allo que havien posat en dubte en els seus escrits.

PARAULES cLAu. Gregori Maians / Joan Fuster / Oliva / dubte / rad /
critica /1il-lustracid /aula / poble valencia / educacio / cultura.

The literary careers of Gregori Maians and Joan Fuster have many
aspects in common. They are Valencian with ties more or less direct to
Oliva and despite the two centuries of difference separating them, both
are related by a critical intellectual position on the culture, society and
politics of the times they lived. But as much as critics they were confi-
dent that culture and education were the precise tools to overcome what
they had questioned in their writings.

KEeyworps: Gregori Maians / Joan Fuster / Oliva / doubt / reason / cri-
ticism / illustration / classroom / Valencian people / education / culture.

L’espoli franquista del Palau Centelles d’Oliva
PurA PEIRO BERTOMEU

Larticle tracta de resseguir el desmantellament de les restes del Palau
Centelles d’Oliva a partir de la victoria franquista en 1939; la dispersio
d’aquestes restes 1 la perdua d’objectes arqueologics de la casa comtal
amb la definitiva desaparicio del monument, a principi dels anys 50.

No obstant aix0, a partir de 1979, després de la mort del dictador,
les autoritats municipals van tractar de recuperar el llegat documental
de Fischer que arriba definitivament a Oliva en 2010. Des del final de
la decada dels 80, la Regidoria de Patrimoni ha anat comprant cases del
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carrer del Palau que conserven restes significatives de la casa Centelles

Queda pendent, si aix0 fos possible, la recuperacio d’objectes arque-
ologics de I’antic Palau que es conserven en la institucié nord-ameri-
cama de la Hispanic Society of America, notablement, fragments del
famos fris renaixentista.

PARAULES crLau: Servicio de Defensa del Patrimonio Nacional
(SDPAN) / Luis Monreal y Tejada / taulells dels Centelles / fris de la
Sala de I’Aparador / arquitecte Alejandro Ferrant Vazquez / arquitecte
Egil Fischer / Museu Nacional de Ceramica Gonzalez Marti / Hispanic
Society of America (HSA) / Regidoria de Patrimoni d’Oliva.

The article deals with the dismantling of the remains of the Centelles
Palace in Oliva since the Francoist victory in 1939. It traces the dis-
persion of these remains and the loss of archaeological objects of the
count's house with the definitive disappearance of the monument at the
beginning of the "50s.

However, from 1979, after the death of the dictator, the municipal
authorities tried to recover Fischer's documentary legacy which arri-
ved definitively in Oliva in 2010. Since the end of the '80s, the Depart-
ment of Heritage has been buying houses from Carrer del Palau which
preserve significant remains of the Centelles house.

Pending is, if possible, the recovery of archaeological objects from
the old Palace remains preserved in the American institution of the His-
panic Society of America where they keep fragments of the famous Re-
naissance frieze.

Keyworps: National Heritage Defense Service (SDPAN) / Luis Mon-
real y Tejada / tiles from the Centelles Family / frieze from the Showcase
Room / architect Alejandro Ferrant Vazquez / architect Egil Fischer /

National Pottery Museum Gonzalez Marti/ Hispanic Society of Ameri-
ca (HSA) / Department of Heritage of Oliva.
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